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तथापि, 


किसी गम्भीर-विषय पर कुछ लिखने से पूर्व अब प्रायः अपने 
अज्ञान का भान होने लगता है, जो लिखने से विरत करता रहता है। 
ज्ञान का अनादि-अनन्त स्वरूप अप्रमेय है। उसके क्षेत्र की निस्सीम 
विविधता जिज्ञासु मन को सदा अचरज में डाले, आकुल किये रहती 
है। अपने प्रथम उष.काल से अब तक मनुष्य ने ज्ञान (और विज्ञान) 
के स्वायत्तीकरण के लिए क्‍या कुछ नही किया है, किन्तु क्या उसका 
प्रत्येक प्रयास ज्ञान-विज्ञान के एक और नये छक्षितिज के उद्घादन में 
नही चुक गया है ? जो नही चुका है, वह है उसका प्रयासजन्य 
आनन्द | सम्भवत्त: इसीलिए उसके ज्ञान-प्रयासों की मिरन्तरता अप्र- 
तलिहत बनी हुई है और उससे विश्व के मनीषियों की चिन्मयी-उप- 
लब्धि हमारा भी पाथेय बन जाती है। ऋग्वेद के मंत्रद्रष्टा ऋषि की 
अपराजिता वाक्‌ सहसा मत में गूंज उठती है-- 


॥ 
प्र तार्यायु: प्रतरं नवीय: (१०-५४-१) 


(हम ऊंचे से ऊंचे और नये से नये जीवन की ओर अग्रसर होते 
रहे'। अपने अज्ञान की सीमा में आबद्ध रहते हुए भी हम ऋतम्भरा 
प्रज्ञावान्‌ ऋषियों की ऐसी अवितथ वाणी से प्रोत्साहित होते 
रहते हैं । 


थोडी-सी ज्ञान-चर्चा के मिषस्वरूप इन प्रकीर्ण मिबन्धों को भी 
तदर्थकमंवत्‌ देखना न्याय्य होगा। सौदिप्यिक विधाओं में चिन्तत- 
प्रवण प्रकृति और मीमांसात्मक प्रवृत्ति के कारण निबंध का अपना 
महत्त्व स्वयं-सिद्ध है । प्रस्तुत निबन्धों मे विभूति-विशेष, दर्शन, भाषा, 
साहित्य, संगीत, संस्क्रति, कला आदि पर कुछ विचार-चेष्टा मिलेगी 
दो लेख अपने देशकाल की समस्याओं से सम्बद्ध भी आगये है। इंछ 


निश्ंधों की आपात-विश्वृंखलता के लिए अकेला मै अपराधी नही हैँ, 
बे आग्रही मित्र भी हैं, जिनकी प्रेरणा से एक ओर मुझ जैसे प्रकृत्या 
लेखनभीर और दूसरी ओर षटरागी मनुष्य को ये निवध लिखने 
पड़े है। संतोष है तो बस इतना ही कि तद्भावभावित एक अध्यापक 
द्वारा अपने देश और समाज की यहू एक म्वल्प मानसी-सेवा अथवा 
लोकसंग्रह-यात्रा है । 


मकरसंक्रान्ति, २०४२ वि. विश्वनाथ शुक्ल 
१४ जनवरी १६८६ 
पशीवत्स' 
आरतीनगर, भेरिस रोड, 
अलीगढ़ (उ० प्र०) 


युगपुरुष श्रीकृष्ण 


जित व्यक्तित्वों ने अपनी असाधारणता और तेजस्विता से पिछले कम से 
कम ढाई तीन हजार वर्षो मे विश्व मानव के मन-मस्तिष्क को प्रभावित किया 
है, उनमें ऋष्ण का व्यक्तित्व अन्यतम है। अपने आयाम के विस्तार, विविधता 
भौर विचित्रत्ता मे तो शायद क्ृष्ण का व्यक्तित्व अद्वितीय ही है। ऊपर से 
परस्पर विरोधी से प्रतीत होने वाले तत्त्वों ओर अद्भुत विवादास्पद स्थितियों 
का पात्र भो कृष्ण के अतिरिक्त विश्व का शायद ही कोई प्रसिद्ध व्यक्तित्व हो । 
भारत के लिए कृष्ण मात्र इतिहास-पुरुष का व्यक्तित्व नह्ीं है। वहे लीला 
पुरुषोत्तम है, जो आज भी हमारे बीच लीलारत है | कष्ण के बिना अखण्डता 
और परिपूर्णता मे भारतवर्ष के स्वरूप की कल्पना सम्भव नही है। भारत के 
विरादू लोकजीवन से लेकर गम्भी रतम दाशंनिक चिन्तन, धर्मे, संस्कृति, सभ्यता, 
साहित्य, कला, राजनीति, अर्थतीति आदि के व्यापक क्षेत्र मे हम कृष्ण को 
उपस्थित पाते है । जहाँ भारतीय बौद्धिक चिस्तन मे कृष्ण निगुंण-निराकार 
परात्पर ब्रह्म का पर्याय है, वही उसके भावुक हृदय मे कभी वह प्रेम के हाथों 
बिका किसी शाधा का एक चिरअतृप्त प्रणयी है, कभी किसी ममतामयी यशोदा 
का अबोध शिशु है और कभी गोचारण करते हुए मोप-किशोरो का सरल हृदय 
सखा हैं। किन्तु वास्तव मे सबंत्र तत्त्वतः वही एक कृष्ण है । विश्व के प्रसिद्धतम 
और प्रमुखतम दर्शन ग्रन्थों मे से एक गीता नामक अपने तत्त्व चिल्तन में अपना 
वास्तविक परिचय कृष्ण इस प्रकार देते हैं : 


अजोउपि सन्‍नव्ययात्मा भूतानामीश्वरो5डपि सन्‌ । 
प्रकृति स्वामधिष्ठाय संभवाम्यश््मफ्म्यया ॥ 
यद्या यदा हि धरमंस्यथ ग्लानिर्भवति भारत। 
अभ्युत्थानमश्वमेस्य तदात्मानं सृजाम्यहम्‌ ॥ 
परित्राणाय साधूनां विनाशाय च दुष्कृताम्‌ । 
धर्ंसंस्थापनार्थाय. संभवामि युगे युगे ॥ 

गीता, ४. ६. ७, ८. 


२) 


“मैं अवन्भा और अधिनाणी, सारे प्राणियों का ईश्वर होते हुए थी अपने 
प्रकृति को अधीत करके अपनी लीला से प्रकट होता हू । जबन्जब इस जगत मे 
नैतिक मूल्यों का हाथ होता है, तब-्तब उसकी पुनः स्थापना करते, दुष्कषियों 
का विनाश और सदाचारियों की रक्षा के लिए युग-युग में प्रकट होता हु”। 
कृष्ण के इस तास्विक स्वरूप की समझ प्रत्येक भारतीय के मानस-पटल पर 
अकित हैं। यदि एक ओर १६ दी शत्ताबदी के अद्वेत वेदान्त के आचार्य 
सधुसूदत सरस्वती कहते है: 


वंशीविभूषितक रान्ववनी रदाभात्‌ 
पीताम्बरादरुणबिम्बफलाध रोष्ठात । 
यूर्णन्दुयुल्दरमखादरविन्दनेत्रात्‌, 
कृष्णात्परं किमपि तत्वमहे ने जाने । 
अर्थात्‌ “हाथ में वशी लिए, नवीत मेघ जैसी कान्ति वाले, पीतास्ब॒र- 
घारी, बिम्बा फल जैसी लालिमा लिए ओढठों वाले, पूर्ण चन्द्रमा जैसे मुख और 
फमलदल जैसे युन्दर नेत्र वाले कृष्ण के सिवा मैं और किसी तत्त्व को नहीं 
जातता ।” तो दूसरी ओर १६ वीं शताब्दी के नज्ञीर अकचराबादी कहते है+-- 


जाहिर में सुत वो नन्द जसोदा के आप थे, 

बरना वो आपी माई थे और आपी बाप थे । 

परदे में बालपस के ये उसके मिलाप थे, 

जोती सरूप कहिए जिन्हें सो वो आप थे। >८ +८ % 

उनको तो बालपन से न था काम कुछ जरा । 

संसार की जो रीत थी, उसको रखा बजा | 

मालिक थे यो तो आपी, उन्हें बालपत से क्‍या ? 

वाँ बालपन, जवाती, बुढ़ापा सब एक था। 3८ ९ ३८ 

बाले थे बिज्ंणज को दूनियाँ में आ गये, 

लीला के लाख रंग तमाशे दिखा गये (” 

भारतीय साहित्य में कृष्ण ने कितना स्थान पाना है, कृष्ण पर कितना 

विशाल साहित्य रचा गया है, विश्व की प्राचीनतम भाषाओं से से एक अकेली 
संस्कृत भाषा के साहित्य में कृष्ण की व्याप्ति देख कर विश्व के मनीषी 
स्तप्नित रह जाते हैं। आकार-प्रकार सें विश्व का सबसे बड़ा संस्कृत ग्रंथ महा- 
भारत कष्ण के चरित का थोड़ा सा ही परिचय दे सका है । इसी बरह्ाभारत 


[ $ 


के अन्दगंत श्रीमद्भगवद्गीता है, जिसके द्वारा कृष्ण पूरी विश्व चेतना का प्रति- 
निधित्व करते हुए एक ऐसा तत्त्व चित्तम देते है, एक ऐसी आचार-सहिता का 
अनुमोदत और प्रचार करते है, जिसमे सार्ववेशिक और सावेकालिक उपयो- 
गिता के गुण है। संचार में कोई किसी से ऊंचानीचा नहीं। सब मुलत्तः एक 
हैं। स्वरार्भपरता, इन्द्रिय त्पण भौर भोगवाद, दंध, लोभ, मोह, ईर्ष्या, है प, 
हिंसा और अभिमान का सच्य कौर सुर्सस्कृत मानव-समाज में कोई स्थान नही 
है | शुद्ध मन से कतेब्य कमें और सेवा ही अपने आप में महात्‌ लाभ और 
मानव जीवन की चरम उपलब्धि हैं' । कर्म से मुख न मोडकर फल की इच्छा 
न रखते हुए मिरस्तर प्रसन्‍्तक्तित्त पूर्वक लोक में प्रवृत्त होना ही कृष्ण की थुग- 
निर्माणकारी चेतना है | वे कहते हैं--* 


न मे पार्थास्ति कर्तव्य नियु लोकेषु किचस । 
नानवाप्तमवाप्तव्य॑ वर्त एवं च कर्मणि। गीता, ३. २२. 
भर्थाव्‌ है अज न मुझे तीनो लोकों में न तो कुछ अश्नाप्त है, न मुझे 
कुछ प्राप्त करना है, और न मुझे कुछ कर्तव्य है, फिर भी मैं सग-त्याग पूर्वक 
आत्म शुद्धि के लिए शरीर मन और बुद्धि से कर्म करने का पक्षपाती हूँ, और 
कर्म करता हूँ । अज्ञान से ढेंकी तामसी बुद्धि वाले प्राणी अधर्स को ही धर्म 
मानकर करने लगते हैं और सारे कामो को ही उ्वठ-पुलट कर देते है-- 


अधर्म धर्ममिति था मन्यते तमसावुतां। 
सर्वार्थान्विपरीतांश्च बुद्धि: सा पार्थ तामसी ॥ 


गीता १०.३ २. 


'मनुध्य को यह भलीभाँति समझ लेना चाहिए कि इस ससार में कोई 
दूसरा उसका शत्रु नही है । बह स्वयं ही अपना शत्र्‌ है और स्वयं ही अपना 
मित्र है । इसलिए यही बुद्धिमत्ता है कि मनुष्य रवर्य का विनाश न करे अपितु 
सोच समक्षकर अपने उद्धार का प्रयत्म करे । कण ने केवल असूर्त और वायवी 
विन्तन नही दिया है, बल्कि संघार में मनुष्य के ईैफ: ओर सार्थक जीवन के 
व्यवहार की छोटी से छोटी बात पर भी क्रियात्मक सुझाव दिये हैं । मनुष्य को 
क्या, कितता और कीये खाना-पीना चाहिए, कितना सोचा, विश्राम और कार्ये 
करना चाहिए कैसे करना चाहिए आदि बातों पर भी बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग 
से विचार किया है | कृष्ण कहते है कि यहु मनुष्य जीवन एक योग्र-साधना 
है। इसे ठीक-ठीक सम्पन्त करने से सब दुःख दूर हो जाते है और वह आनन्द 
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प्राप्न होता है, जो प्राशिमाज्ष का लक्ष्य है। उन्होंने कहा है, यक्ताहार- 
विहारस्य ग्रक्तचेष्टस्थ कर्मसु । युक्तस्वप्वाववोधस्य योगी भवति 
दुख हा । यह मनुष्य जीवन अत्यन्त दुर्लभ पदार्थ है । यह एक भ्रज्ञ है। इसे 
मारे मनुष्य समाज को परस्पर मह॒थोग से मिलकर पूरा करना चाहिए । भह 
मनृष्य जोवल परस्पर स्वार्धपूर्णा कलह करने, रोने कल्पने, शिकायत करने 
और अच्ततः पछताते हुए मरने के लिए नहीं मिला है, अपितु यह सहयोग, 
पपकार, सेवा और सच्चे आमन्द के लिए मिला है । यही यज्ञ की परि- 
भाषा है । इसके अतिरिक्त जितनी मंकुचित हृष्टियाँ हैं वे सब दुःख देने और 
बन्धन में झ्ालने बाली है--यज्ञार्थात्कर्म णीह्न्यत्न लोको$्यं कर्मबन्धन: ॥ 
अतः सहयोग करो; प्रेम और सहानुभूति से बरताबवा करो-- पर|पर 
भावयन्त: श्रेय: प्रमवाप्स्थथ | इससे सभी को बहुत सुखशान्ति मिलेगी ! 
विश्व मे जो कुछ सम्पत्ति और सुखसामग्री है, वह ईश्वर ने सबके लिए समान 
रूप में उपलब्ध करने के लिए निर्मित की है। आापाधापी और अन्याय- 
अनेतिकता से उसे अकेले-अकेले हड़पते रहना पाप है, चोरी है । 


कुष्ण अपने इन्ही लोक विचारों के कारण लोक-देवता हो गये | हमारे देश मे 
इन्द्र की राजसी' पूजा का बहिष्कार करके क्ृष्ण ने इस घरती और इस घरती की 
सम्पत्ति को महत्त्व दिया। कृषि प्रधान देश भारत की वन्य सम्पदा और पशुधन- 
गाय-बछ्डों को महत्त्त दिया । गोपालन सिखाया | उनका निश्चित मत महाभारत 
में व्यक्त होता है--व न; से समिति गच्छेत्‌ यश्च तो निर्वपेत्‌ क्ृथिय! 
अर्थात्‌ “उस व्यक्ति को हमारी राष्ट्रीय समिति में जाने का कोई भधिकार नही 
जो स्वयं कृषि कार्य नही करता” उन्हें राजसी ठाठ और तमोगुणी राजा लोग 
कभी प्रभावित सही कर सके । महाभारत में एक वड़ा मामिक प्रसंग है । राजा 
वुर्योधन उसके न्‍्याव्य वचवों को तो मानता नही, उनसे प्रेम भी नहीं रखता, 
किन्तु उल्हें भोजव के लिए आमंत्रित करने लगता है तब कृष्ण का जो दो टूक 
उत्तर उसे मिला उससे उसका मानम्दंन हो गया । यह उत्तर मापिक सानवीय 
सबेदना में अपना सानोहिडी रखता । कृष्ण ने कहा या-सम्परीतिभोज्यान्य- 
स्तानि ह्यापद्‌ भोज्याति वा पुन: । न च सम्प्रीयसे राजन, न चेवापद- 
यता वसभ । अर्थात्‌ 'राजन, किसी ज्यक्ति के गहाँ भोजन करते की दो ही 
परिस्थितियाँ झो सकती है । या तो किसी व्यक्ति से किसी का घरिष्ठ प्रेम हो 
तब भोजन किया जा सकता है, था कोई व्यक्ति आपत्तिग्रध्तन हो, भूखा 
मर रहा हो, तत्र बह किसी के यहाँ अम्ल ग्रहण कर सकता है। किल्‍्तु मेरे साथ 
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दोनों में से कोई भी परिस्थिति नहीं है । न तो आप हम से प्रेम ही करते है, 
और न हम आपस्तिशस्त हैं । बतः आपके यहाँ भोजन का प्रश्न ही नहीं 
उठता । और इसके विपरीत हम कृष्ण की विशुद्ध मानवीय प्रेम को सर्वाधिक 
महत्त्व देते की प्रवृत्ति के भ्कडों-हजारों उदाहरण पाते हैं। वे ग्रेम विह्नला 
विदुर पत्ती द्वारा भावषावेश में दिये केले के छिलकों से परम तुश्टि प्राप्त करते 
है | द्रीपदी के दिये साभ-पात से अधा जाते हैं, और निर्धत सुदामा के मुट्ठी भर 
चिडये से अपूर्म स्वाद प्राप्त करते हैं। उसके बदले मित्र १९ बिया कोई 
अहसान थोपे उसका जनम-जनम का दलिदुदर दूर कर देते है। इसी घटना 
की मारमिकता का भान करते हुए महाम्‌ भक्त-दाश्शनिक वेदान्तदेशिक अपने 
समकालीन नरेशों द्वारा दी गई सम्पत्ति और सम्मान को एकबारगी ही 
ठुकराकर कह उठते है 


देव सेवितुमेव निश्चिनुमहे, थोश्सौ दयालु: पुरा, 

धानामुष्टिमुचे कुचलमुनये दत्त सम वित्त शताम्‌ ।' 
अर्थात्‌ “हमें क्षुद्र और अभिमानी राजाओं की चाटुकारिता से क्या करना हैं ! 
हम तो उसी कृष्ण को मानते है जिसने एक मुटुठी घास के बदले विधत सुदामा 
को मालामाल कर दिया था ।” समता और सेत्री का जी आदर्श और मानदण्ड 
कुप्ण ने मुदामा के साथ मित्रता निभाकर और राजा के रूप में भी वीतराग 
सन्‍्यामी मुहृस्थ बनकर स्थापित किया, वह समूचे सानव-इत्तिहास में अनुठा है। 
भारतीय साहित्य को क़ब्ण-चरित की इस एक घटना ने ही कितनी प्रेरणा दी 
है, यह बताने की आवश्यकता नहीं । ब्रजभाषा के अमर काव्य सुदामा-चरित के 
सहुदय कवि नरोत्तमदास ने कृष्ण के हृदय की आर्देता को साकार कर दिया है- 


“देखि सुदामा की दीनदसा करुना करिके कश्नानिधि रोये । 

पानी परात्त कौ हाथ छुयौ नहि नैसत के जल सौ पग घोगे । 

श्रीकृष्ण-चरित के आकर ग्रन्थ श्रीमद्भागवत्त महापुराण ने उनके दाश- 
निक्र और लोक-रजक युगपुरुप रूप को बड़ी ही ै।रकता से बडी उदात्त भूमि 
पर प्रतिपिठत किया है ! भागवत के कृष्ण ने इस देश की सभी भाषाओं के 
साहित्य को बड़ी गहराई से प्रभावित किया है। भारतवर्ष की सभी ललित 
कलाओ --काब्य, संगीत, चित्र, सूत्ति और स्थापत्य में कृष्ण ओोतप्रोत्त है। 
सभी भारतीय भाषाओं का काव्य कृष्ण को अनेक रूपों मे चित्रित 
करके अपनी पूर्णता पर पहुँच गया है| संगीत के तीनों अगों गायन, वादत 


६ 


और नृत्ष्य के केदख्रोय प्रतिपाश शत्ताब्दियोँ तक कृष्ण रहे हैं। आज भी 
भारतीय सगीत का जो सार्वधौस लालित्य है, उसके श्रेरणास्रोत कृष्ण ही है । 
कृष्ण के 'सर्वभूतमनोहर वेषुनाद की गूज कभी तिरोहित नही हुई । 


कराल विधषधर कालिय नाग के फर्नों पर अध्यक्ष भाव से कृष्ण के आनन्द 
सुत्य की घिरिकन अब भी बज भूमि में ऋविराम चल रही है । नटवर कृष्ण की 
सर्वंमातहा रिणी कामजसिष्णू रासक्रीडा अब भी जारी है | शुद्ध आत्म चैतन्य से 
स्थित व्यक्ति को किसी विधि निषषेष्ठ की आवश्यकता नही होती ॥ बड़ एक उच्च- 
तर भाव-भूमि पर आरूठ होता है। आनस्द और ग्रेम की यही उच्चभूमि राधा- 
भाव है, जिसके आस्वादक कृष्ण अथवा “नीलाधुदषरोत्तम' है। युग-पुरुष कृष्ण 
का यह विशेष व्यक्तित्व एकदम अनृठा और अनुपम है ! 
चित्रकला के बर्ण्य और शिल्प को कृष्ण ने अपूर्व आयाम प्रदान किये है। 
इस देश के कभी प्रदेशों को चित्र शैलियों में कृष्ण विदमान है । मृति-कला के 
इतिहास में कृष्ण और उसके मुलरूप विष्णु की जो भहिमा है वह चिश्व विदित 
है। वास्तु शिल्प को विराट-गरिमा और अभूतपुर्द गौरव प्रवात करने वाले 
कृष्ण के व्यक्तित्व ने विश्व को ऐसे छुषमित भासाद और मदिर प्रदात किये हें 
जो हमारी सौन्दर्यं-चततला भीर आनमन्द-बोध को चरम तृप्ति प्रदात करते हैं। 
कृष्ण सब हृष्टियों से भदुभुत और अवाधारण हैं । वे भारत के प्राण हैं। उसकी 
स्मृति हमें एक भपूर्व भात्म-विश्वात्त से भर देती है-- 
यत्र योगेश्वर: कृष्णो यत्र णर्थो धनुर्धरः। 
तत्र श्रीविजयों भूतिध्र वा नीतिम॑तिर्मम। 
गीता १८. ७८. 


शुद्धाहत' शब्द की व्याख्या 


भारतीय अध्यात्म तत्व के आदियोत वेद हैं । वेद के तत्वज्ञान का उप- 
यू हुण ही ब्राह्मण, भारण्यक, उपनियद्‌, ब्रह्मसूत्रन, रामायण, सहाभारत और 
श्रीमदृभागवतादि आप ग्रथो में हुआ है | अह्पाक्षरों में असह्प तत्थराशि का 
समावेश करने वाले महाँप बादरायभ व्याप्त के ब्रह्मसृत्रों का समस्त भारतीय 
धाह प्रय में अद्वितीय स्थान है । प्रायः सभी तत्त्वचिन्तकों का ध्यान बह्मसूत्तों की 
ध्याख्या को और गया है। सबने अपने-अपने गहुत मनन-चिन्तत और असीम 
चेदुष्य से ब्रह्मयुत्रीं का तात्पयं उप पर लिखे विशद भाष्यों में व्यक्त किया है । 
जैसा जिसने समझा उसने ब्रह्मसुत्रों के प्रतिषाद्य अद्वैत्त की वैत्ा नाम दे दिया । 
अर्थात्त भद्व॑त शब्द के पूर्व 'केवल', 'विभिष्ट',, 'द्वत' भादि शब्द जोड़ दिये । 
भहाप्रभु श्री वल्लभाचाये जी ते भी अद्वत शब्द के पूर्व शुद्ध शब्द की योजना 
की है | भम्मुख वंष्णव आचार्यों में श्री वल्लभाचारये जी अन्तिम आचाये हैं, अतः 
उन्होंने अपने पूर्ववर्ती सभी अद्वौत दर्शनाचारयों एवं वेंप्णब आचार्यों के मतों का 
सम्यक अध्ययन-मतन किया था | अपने अध्ययन एवं मौलिक चिन्तन के फल- 
स्वरूप उन्होंने अहँत शब्द के पूर्व 'शुद्धा शब्द का जो संयोजन किया, उसी के 
ऑऔवचित्य एवं समीचीनता की ओर इस पक्तियों से किचित विचार किया जा 
रह है । 
भ्र्व त शब्द के पु 'शुद्ध! णब्द के औनित्य और प्रयोजन को समझते से 
पूर्व हमें 'अद्व ता का यथार्थ तालयें समझना अनिवार्य है, तभी हम आगे बढ़ 
सकते है । शुद्धाह त दर्शन के एक महान आचाये श्री गिरिधर जी ने अपने 
बंदुध्य- पूर्ण ग्रथ 'शुद्धाद तमातेण्ड' सें अद्द त की बड़ी.ही स्पष्ट और तिश्रान्ति 
परिभाषा दी है, जो इस प्रकार है --- 
द्विधा ज्ञानं तु यद्यत्स्यास्नासरूपात्मना मुहुः । 
ईशजीवात्मनावापि कार्यक्रारणतोउ्थवा | 
द्वीत॑ तदेव दत॑ स्थादद्वेतं तु ततोष्ज्यथा ॥ 
अर्थात्‌ हमें अपने जीवनकाल में नाम-रूप, ईश्वर-जीवात्मा, कार्य-कारण 
आदि भेदों के हवरा बारमस्वार जो दो प्रकार का ज्ञान होता है, उसे 'ह्वीव' 


ध] 


कहते है । वही 'हात' भी कहलाता है ] किन्तु इसके ठीक विपरीत जो ज्ञान है, 
बह 'अद्ौता है। इसे और स्पष्ट शब्दों में यों कह सकते हैं कि ढत के द्वारा एक 
ही वस्तु दो रूपो मे दीखती है । 'अद्वत' के द्वारा उसका यथार्थ एकत्व हृष्टि- 
गोचर होता है। अर्थात्‌ एक मात्र ब्रह्मा की सत्ता के अतिरिक्त और कुछ नही 
है । जो कुछ है, वह भी अह्य का ही रूप है । माया की कोई पृथक सत्ता नहीं है । 


शांकर मतानुयायी दाशनिक मायाबाद का आश्रय लेकर अद्व त की सिद्धि 
करते है । अर्थात्‌ पहुले एक मायावरण को स्वीक्वलि दे देते है । उदाहरण के लिए 
जब॑ वे जीव और ईवर का एकत्व सिद्ध करते हैं तो क$ते हैं कि अधि में पड़ा 
हुआ प्रतिब्िब जीव है । वह्दी कार्य है । साया में पड़ा हुआ प्रतिबिब ईश्वर है । 
बही कारण है। प्रतिविम्ध दोनों हैं। अर्थात्‌ जीव अविद्यावचि्छिन्त चैतन्य है भौर 
बहू कार्य है। ईश्वर माथावच्छित्त चैतन्य है और वह कारण है। इस प्रकार 
अह्व त की पूर्व परिभाषानुसार कार्य-कारण रूप से एक ही चैतन्य का द्विधा 
ज्ञान होता ठीक नहीं है । इस प्रकार की कल्पना से 'साकर्य-दोषा होता है । 
'साकरये क्या है, इसे समझना आवश्यक है । जब दो पदार्थों के गुण धर्म 
परस्पर अत्यन्ताभाव की स्थिति में रहते हों और फिर यदि उस धर्मों को एकत्र 
कर दिया जाय तो वहाँ धर्मों का साकर्य कहंलाएगा / इसे एक उदाहरण से 
समझाया जाग तो कहेंगे कि सिहत्व धर्म का अत्यन्ताभाव गोत्व धर्म में है, 
और गोत्व धर्म का अत्यस्ताभाव सिहृत्व धर्म में है। अब यदि सिहत्व और 
ग़ोत्व को एकन्र कर दिया जाय तो वहाँ पॉकर्य-दोष उत्पन्न हो जायेगा ) ठीक 
इसी प्रकार का साकर्य मायावाद का आश्रय लेकर जीव और ईश्वर का अद्दौत 
घ्िद्ध करने में जाता है। क्योंकि अविद्यावच्छित्त चैतन्य (जीव) में माया- 
वच्छित्त चेतन्य (ईश्वर) का अत्यन्ताभाव है। जब हम दोतों चैतन्य रूप 
धर्मों का अद्व॑त सिद्ध करने के लिए उनको एकत्र करते हैं, तो चैतन्य धर्स का 
'ज्रंकर्य' होता है, अर्थात्‌ अविद्यावच्छिन्तत्व और मायावच्छित्तत्व तत्त्वतः 
भिन्न धर्म हैं जिनकीब्यकूक्ु,मवस्थिति साकय की स्थिति है । इसी सांकिर्ये को 
पूर्णतया निराकृत करने के लिए महाप्रभु बल्‍्लभाषाये जी ने अपने भद्दे त दर्शन 
में ऋद्वत शब्द के पूर्व शुद्ध शब्द को योजित किया है-- 


एतन्मते सुनिष्पन्न॑ सांकर्य कार्यकारणे। 
तन्निवृत्त्यथेमाचार्ये: पर्द शुद्ध विशेषितम ॥) 


इस अ्रकार यह्‌ 'शुद्ध शब्द कर्मंघारप समास से ज़् त का विशेषण रूप है--« 


[ ई 
शुद्ध व तद्‌ अद्देततम्‌ (वह अद्व॑त जो शुद्ध है।) क्योंकि हम पहले कह चुके 
है कि अह ते पद में खाकर्य के लिए कोई शुजाइश ही नहीं । यहाँ द्विधा ज्ञान 
का प्रश्न ही नहीं उठठा, अन्यथा सूलोच्छेद ही हो जाता है ! सब कुछ एक 
है। बह ब्रह्म है और वह 'शुद्ध' है । अर्थात्‌ माया रहित है । अब प्रश्न उठता 
है कि जब वल्लभ मतानुसार अद्वत में मायावाद के सांकर्य को स्थान ही नहीं 
है, तब व्यर्थ ही यह शुद्ध शब्द अद्वेत' के पूर्व क्यों जोड़ा गया ? इसका उत्तर 
शुद्धादध त शब्द का विग्रह षथ्ठी तत्युझुष समास द्वारा करने पर मिलता है--- 
श्द्धयो: अद्व तम--'दोनों शुद्ध पदार्थों का अद्वत' । अर्थात्‌ ईश्वर और 
जीव, कारण और काये, नाम और रूप, ब्रह्म और जगत्‌ दोनों ही माया रहित 
शुद्ध हैं। किसी भी नाम-रूप में ब्रह्म सदा शुद्ध या अधिकृत रहता है । चाहे 
बह अपने मूलरूप में हो था जीव, जगत्‌ रूप में । उसका माया से कोई सम्बन्ध 
नहीं रहता । इसीलिए श्री गिरिधर जो ने शुद्धाईँतमातंण्ड में पष्ठी तत्युरुष 
समास के द्वारा 'अद्व त' शब्द के पूर्व 'शुद्धां शब्द का प्रयोजन और औचित्य 
बताया है। ब्रह्म, जीच और जगत्‌ के तात्विक एकत्व या अद्वत को समझाने 
के लिए ही महाप्रभु वललभाचार्य जी ने 'अद्वैत' शब्द से पूर्व शुद्ध! शब्द का अयोग' 
किया है । वास्तव में जो माया के सम्बन्ध से रहित है, शुद्ध है, वही शुद्धाईत है--- 
मायासंबंधरहित॑ शुद्धमित्युच्यते बुधे: ॥ 


शुद्धाद्वत में 
ब्रह्म में वेषस्थ-नैघ ण्य (पक्षपात और निर्देबता) 
दोष-निरसन 


श्री महाप्रभु बल्लभादाय॑ जी के ग्रन्थों में ऐसी आख्यायिका का उल्लेख 
स्वयं उनके द्वारा हुआ है कि जब श्री शंकराचार्य ने महुवि कृष्ण दे पायन व्यास 
के ब्रह्मम्‌त्रों से मायाबाद का आविष्कार किया हो व्यास जी को बहुत क्रोध 
आद्ा और उत्होंने भगवदवदनवेश्वानराबतार श्री वह्लभावचार्थ जी को 
ब्ह्मायत्रों का यथार्थ अभिपष्राय प्रकट करने का आदेश दिया । ब्रह्मसृत्रों की 
यथाये व्यादया ही श्री वल्लभाचार्थ जी का परम बेदुष्यमय प्रन्थरत्त अण- 
भाष्य' है । 


आचाये वन्‍्लभ वेद, ब्रह्मस॒त्र, गीता और श्रीमद्शागवत को अपने दाशे- 
निकमत 'शुद्धाईत' और उपासना-पद्धति 'पृष्टिसार्य' के लिए परम प्रमाण 
(प्रस्थान चतुष्टय) मान ते हैं । वे इनके मूल कथ्य में किसी प्रकार की खींचतान, 
तको-कुतर्क, वाद-विवाद के नितान्त विरुद्ध हैं। उनको यह पद्धति बिलकुल मान्य 
नही कि कोई दार्शविक पहले अपने स्वतंत्र तर्क से अपना कोई मत स्थाफ़्ति 
करे और फिर येत्र केन प्रकारेण श्रुति-स्थुतियों के बचनों से उतका समर्थन 
करे | आचाये वहलभ श्रृतिस्मृति के सुख्यक्र्थ --अभिधेगरार्थ को स्वीकार करते है 
और लक्षणा-व्यजना का हस्तक्षेय श्रुति के वचनों मे नहीं चाहते । आचार्य ते 
अपने ग्रस्थों में अपनी इस ग्रतिज्ञा का पुरा-पूरा पालन किया हैं! इस प्रकार 
उनके द्वारा प्राचीत बेदिक परम्परा का सरक्षण हुआ है! भुति और मूल 
ब्रह्मसूतरी के माधपर पर ही आचाये ने अपने दार्शनिक सिद्धास्त--शुद्धाई तबाद 
का संघटन किया है जिसके प्रमुख घटकों में ब्रह्म की सर्वंधर्मवत्ता, चिरुछसर्वे- 
धर्माधयत्व, सबृक्षूत्‌ त्व, वंषम्थ-नैध प्य दोष राहित्य, जीव ब्रह्मजभेद, भविक्वत 
'परिणामबाद, आविभोवतिरोभाववाद, जग्रतुसत्यत्व, जगतू-संसारभदादि है। 
इनमे से आचार्य द्वारा प्रतिपादित ब्रह्म का वेष्म्य-तैध प्य दोष राहित्य लोक 
को व्यामोहित कर देने वाला सिद्धान्त है जिसका स्पष्टीकरण आवश्यक है। 

वुषम्ध/ का अ्थें है विषमता था पक्षपात और “मिघ ण्य” का अर्थ है 


नि जता, भिर्दयता या क्रूरता । ब्रह्म में जीव-जगतु के प्रति त किसी प्रकार 
का परक्षपात है और न किसी प्रकार को करता । भाचार्य ते यह सिद्धान्त मृत्त 
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ब्रह्मसूतो से ही लिया है--'वेषस्थ नेघ प्ये न सापेक्षत्वात तथा हि दर्शयति' 
(ब्रह्मसुत्त २-१-३४) किल्तु जब हम अह्य का सर्वकतृ त्व स्वीकार कर लेलै हैं 
तो बही सुख-दुःख, प्रलण, सहारादि का कर्ता होता है । बंद किसी जीव को 
सुखी और किसी जीव को दुःखी करने के कारण वैषम्य या पक्षपात पूर्ण लथा 
प्रलय संहारादि करने के कारण वैध प्य या करता पूर्ण सा दिखाई देता है । 
लोक को यह शका होवा स्वाभाविक है, किस्तु आचार्य वल्छ्ष ने इस शका को 


निर्मुल बताया है और बडी विलक्षणता से श्रृति के आधार पर ही उसका 
समाधान किया है । 


शुद्धा्ह वबाद के अतिरिक्त अन्य मतावज्षम्बी दाशेतिकगण बह्म मे उक्त दोनों 
दोषों का निराकरण कर्म नियामकत्व' के आधार पर करते है, जिसका तात्पयें 
है कि जीव के कम ही उसके भाग्य के तियासक है। जीव को अपने कर्मों के 
अनुसार ही फल मिलता है । इसलिए ब्रह्म में विषमता-क्र्रता का दोण नही 
लग सकता । किन्तु स्वयं इस युक्त से एक बडा दोष है । इस यूक्ति से तो 
ऐसा लगता है कि कर्म सानो बहा का सियमन करता है और कर्म अपनी 
स्वतंत्रता रखते हुए जीव को फल देता है। यदि यह भी मान लें कि ईश्वर कर्म 
के अनुसार जीव को तत्ततु फल देता हैं, तो भी ठीक नहो । क्योकि कर्म स्वर्य 
जड़ है, वह सच्चिदानन्द अद्य को अपने वश में कैसे कर सकता है ? अत्तएव 
यही मानना पड़ेगा कि सर्व मियन्ता परात्पर बह्य ही जगतू का कारण है। 


तो फिर ब्रह्म मे वैपम्य और देधू प्य (पक्षणात और करता) दोष का 
निराकरण कैसे हो ? अह्यसत्रकार भगवान व्यास ने स्वयं ही अपने उक्त सूत्रों 
में सापेक्षत्वात्‌” पद द्वारा ब्रह्म की केमे सापेक्षता स्वीकार करते हुए उक्त दोनो 
दोषों का परिहार कर दिया है । अर्थात स्वयं ब्रह्म ही कर्ता है भौर वह कर्म को 
ध्यान में रखते हुए जीव को सुख-दुःख प्रदान करता है । एक अभ्य सूत-- क्रित - 
प्रयत्नापेक्षस्तु विहितप्रतिपिद्धावेयथ्यदिष्य:' (क्र॒०सू०२-२-४२) द्वारा भी 
इन दोषों का परिहार सूत्रकार व्यास जो ने किया है।इस सुत्र का तात्पर्य है कि 
ब्रह्म को कर्म की अपेक्षा तो है ही । ब्रह्म को जीव द्वारा किये गये प्रमल्तों को 
भी अपेक्षा है ! क्योंकि शास्त्र में विहित और निब्िद्ध कर्मो की व्यवस्था दी गई 
है | बदि ब्रह्मा को कर्म सापेक्ष ने मार्तें तो शास्त्रों की विधि-निर्षध व्यवस्था 
ब्रिच्छिन्त हो जावयसी | अतः यही मानता पड़ेगा कि परमेश्वर अब जोवो 
को सुख-दुःख खूतवी फल प्रदाव करता है तो बह जीवों द्वारा किये गये प्रयत्तो 
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को ही ध्यान में रखकर करता हैं। ईश्वरकारणता स्वीकार करने से ही इन 
दोषों का निराकरण देज्ञानिक धरातल पर हो सकता है। 


श्री वल्लभाचार्य जी मे अषुभाष्य मे आत्मसृष्टि” के सिद्धान्तानुतार और 
श्री विदुठलनाथ जी वे 'विद्वन्मण्डन! में 'लीला' के सिद्धान्तानुसार ब्रह्म मे 
विषमता और करता दोयों का निरसन बड़ी विलक्षणता से किया है। 

श्री आचाये जी 'स धात्मान स्वयभकुरुत' 'लात्मकृतेः परिणामात्‌' आदि 
श्रतियों के आधार पर ब्रह्म की आत्म सृष्टि! का सिद्धान्त उपस्थापित करते 
है । क्षर्यात्‌ ब्रह्म ऊर्णनाभि (मकड़ी) की भाँति अपने स्वरूप में से ही जगत को 
उत्पन्त करता है | विरुद्धसवंधर्माश्नयी होने के कारण ब्रह्म अनेक प्रकार की 
सृष्टि करता है, अनेक प्रकार के कर्म करता है किस्तु बहू पक्षपाल और 
निर्देयता से सर्वथा शून्य है | वैषम्यतैध प्ये न सापेक्षत्वात्‌ तथा हि दर्शयति' 
व्यास जी ने यह सून लोक की शकालु धारणा को ध्यात्त में रखते हुए कहा 
है। क्योंकि उन्होंने 'फलमत: उपपत्ते! (ब्र० सू० ३-२-३५) कहकर ईश्वर के 
सर्वनियन्तृत्व॒ की घोषणा करके उसी कौ फलदाता बताया है। किम्तु कर्म 
सापेक्षतावाद से भी कम, सर्वरतियन्ता परमेश्वर का नियामक सा लगने लगता 
है। मानो ईश्वर भी असमर्थ या परवश हो । इस स्थिति को महानु तत्त्वचित्तक 
प्रखर प्रतिभावान्‌ आचार्य वल्लभ ने ब्रह्मसूत्र मे ही प्रतिपादित “आत्मसृष्टि/ 
के सिद्धान्त से पूर्णतया निरस्त कर दिया है । सूअकार ने 'पत्युरसामड्जस्थात्‌ 
(अर ० सू० २-२-३७) सूत्र से पुनः ईश्वर की कर्म का नियन्ता होने की घोषणा 
की है। ताकिको की भाँति यदि ईश्वर को केवल निमित्तकारण मानें तो ठीक 
नहीं होगा, क्योंकि तब उममें पक्षपात-निदंयता प्रभूति दोष आरोपित हो 
जाएँगे । यदि कर्म स्वयं जीवों का नियामक हो और वह उन्हें तत्तत्‌ फल देता 
हो तो कर्म के दो स्वरूप सामने आा सकते है--(१) कर्म ही ब्रह्म है (९) करे 
श्रह्म से भिन्न कोई पृथक्‌ सत्ता हैं। यदि हम कर्म को ही ब्रह्म मान लें तो करें 
मे भी ब्रह्म के समान _वंषम्य और निष्‌'ण्य दोप मानने पड़ेंगे, जो असम्भव है । 
यदि कर्म को बंह्य से भिन्‍न सत्ता मानें तो ब्रह्म उसके (कर्म के) अधीन हो 
जाएगा, यह भी असस्च्रव है । अतः श्री वल्लभाचार्च का ब्रह्मसूत्रों पर आधृतत 
यही आत्मसष्टि' धाला सिद्धान्त सब कसौटियों पर खरा उतरता है 
कि ब्रह्म में अपना माहात्म्य सिद्ध करने के लिए इस सुख-दुःख रूप द्वन्द्वात्मक 
जग्रतु की सृष्टि की है। जीव, जगतु, कम, फल---यह सभी ब्रह्म की आत्म सृष्टि 
है । भगवान्‌ का ही रूप है, उससे पृथक नहीं । सर्वनियन्ता प्रभु बिना कर्म के 
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भी कैसा भी फल दे सकते हैं। किन्तु कर्म के अनुसार ही जीवों को फल देने 
को मर्याद। उन्होंने स्वेच्छा से स्वीकार की है। इसमे उनकी इच्छा ही मुख्य 
कारण है । कर्म स्वतंत्र कारण नहीं । निरपेक्ष होकर भी ब्रह्म कर्म की अपेक्षा 
'खता है, जीवों को कर्म के अनुसार फल देता है। यही ब्रह्म की विरुद्ध सर्व 
घर्माश्रयत्ता और परिपूर्णता है । 

गोस्वामी श्री विट्ठलताथ जी ते 'लीला' सिद्धान्त द्वारा ब्रह्मसूनकार व्यास 
ओर अणुभाष्यका र श्री वललभाचारय के मन्तव्यों की एकरूपता सिद्ध की है। 
उन्होंते 'स एकाकी न रमते । स॒ द्वितीयमैच्छत्‌' । 'एको5हं बहुस्याम्‌/ 
आवि बाक्यों से ब्रह्म की जगत्‌ रूप मे लीला या क्रीडा को ही मुख्य बताया है । 
शेष सब यौण है | सुखदुः:खात्मक यह दन्द्वात्मक जयतु प्रमु से अभिन्‍न है । अतः 
शुद्धाद त वेदान्त में ब्रह्म मे वेपस्य नैधृ ण्य या पक्षपात-निर्देयता आदि दोषी का 
प्रश्न ही नही उठता । बेषम्थादि तो हूं तभाव होने पर संभव है । लीला के लिए 
स्वय ब्रह्म ही जब जीव, जगतू रूप में परिणत हो जाता है, तब इन दोषों का 
प्रशश ही तहीं उठता-- 


“रमणार्थ॑मिदं सर्व ब्रह्म॑ व स्वेच्छयाभवत्‌ । 
(शुद्धाद तमातंण्ड--१२ ) 


संस्कृत और भारतीय भाषाएँ : संस्कृत से हिन्दी 
भाषा का विकास-सन्दर्र 


संस्कृत भाषा में लिखित ऋशखेद के, विश्व के सबसे प्राचीन म्रथ होने के 
सम्वन्ध मे कही कोई मतभेद नहीं है। भारतीय विश्वास परम्परा तो वेदों 
को अपौरुषेधव और अनादि मानती है, किन्तु भौतिकलावादी पाश्चात्य विद्वान्‌ 
भी ऋग्वेद को आज से कम से कम साढें तीन हजार वर्ष से कम पुराना ग्रथ 
नहीं मानते । ससार की परिष्कृत भाषाओं मे संस्कृत ही सबसे पुरानी भाषा 
उहरती है। भाषा वैज्ञानिकों की हृष्टि में विश्व की दो ही प्राचीन भाषाएँ 
ऐसी हैं, जिनका व्यवहार करने वाले सभ्य लोगो ने विश्व की सस्कृति और 
सक्यता के विकास में महत्त्वपूर्ण योग दिया है। एक है प्राचीत आये भाषा 
और दूसरी है सामी या सेमेटिक भाषा । ऋग्वेद की संस्कृत भाषा प्राचीन 
आये भाषा का विकसित रूप है, जो विश्व को प्रावीनतम भाषा है । प्राचीन 
आये भाषा दो प्रभुख शाखाओं में विकसित हुई । पहली है पूर्वी शाखा और 
दूसरी है पश्चिमी शाखा | पूर्वी शाखा भी दो उपशासाओ में विकृप्तित हुईं । 
पहली है भारतीय शाखा जिसमे ऋग्वेद की सस्कृत आती है । दूसरी है ईरानी 
शाखा जिसमे पारकत्तियों का प्राचीत धर्म ग्रंथ जिन्द अवेस्ता' लिखा गया है । 
आयें भाषा की पश्चिमी शाखा के अन्तर्गत यूरोप की प्राचीन और आधुनिक 
भाषाएँ आतो है, जेंसे ग्रीक, लेटिन, ट्यूटोनिक, जमेंन, फ्रेंच, इगलिश भाषाः 
आदि । इस प्रकार ये सभी भाषाएँ प्राचीन मुल आर्य भाषा से ही विकसित हुई 
हैं। भारत की दक्षिणी भाषाओं को छोड़कर अन्य समस्त प्रादेशिक भाषाएँ 
मूल आयें भाषा से उत्पन्त संस्कृत भाषा की ही सन्तास हैं। जहाँ तक शब्द 
समूह का सम्बन्ध है, दक्षिण भारत की तेलुगु, कन्नड और मलयालम भागाएँ 
भी ससकृत के विशाल शब्द भण्डार को आत्मसातु किये हुए हैं। जिस तमिल 
को एक नितान्त-पृथक्‌ परिवार की भाषा कहा जाता है, उसमे भी संस्कृत के 
रूपान्तरित शब्द ऐसे रूप मे घुलभिल गये है कि उन्हे आज पहचानना भी कठिन 
हो गया है। भारतीय भाषाओं का ही नहीं नेपाली भाषा और श्रीलंका की 
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जझ्ञाषा पिंहली का भी संस्कृत से सूल सम्बन्ध है। जब श्ीलका की राष्ट्र- 
ज्ञापा और राजभाषा में पासपोर्ट के लिये बल-प्र', प्लेटफार्म के लिए 
चिद्िका', शिक्षा जगत को सर्वोच्च उपाधि डी० लिटु० के लिए 'साहित्य 
चक्रवर्ती, और एम. एस-सी. के लिए 'विद्यापति जैसे घब्दी का प्रयोग मैने वहाँ 
देखा तो सस्कृत की सार्वधौपता का घुझी प्रत्यक्ष प्रमाण भिन्न गया । औनका की 
शास्त्रीय शब्दावनी (९2007 श॥0700989) तो हमारी शब्दावली से 
भी कही अधिक सस्कृत पर आधारित है | फेक्टरी के लिए वहाँ कर्मान्नगाला' 
शब्द का व्यवहार होता है। १६६४६ में पेरादेनिया विश्वविद्यालय की मृदा 
(988. और प्रपत्रों पर सस्कृत के विद्धान्त-वाक्य “सर्वस्य लोचन शास्त्रम” 
के प्रयोग का मै प्रत्यक्षदर्शी रहा हूँ । अस्तु । 


उत्तर भारतीय प्रादेशिक भाषाएँ--कश्मी री, पञाबी, भिन्धी, भुजरात्ती, 
मराठी, उडिया, बंगला, अससिया, हिन्दी और उर्ू तो पत्यक्ष ही अपने 
व्याकश्णिक ढाँचे और शब्द सभूह के लिये भस्कृत से जुडी हुई हैं। हिन्दी 
तो श्ीधे संस्कृत उत्स से पालिन्य्राकृत्त-भपन्रश की धारा में बहुते हुए आज 
की विकसित स्थिति मे पहुँची है । जैसे सस्कृत ने अपनी व्यायकता से ध्षारे 
विश्व को प्रभावित किया है, बंसे हो हिन्दी ने अपने व्यापक राष्ट्रीय रूप से 
सारे भारत राष्ट्र की आत्मा से तादात्म्य स्थापित किया हुआ है । हिन्दी" या 
“हिन्दुस्तानी! जेसा कि इसके घाम से ही स्पष्ट है, पूरे हिन्द-देश या हिन्दुस्तान 
की भाषा का भाव प्रकढ करती है, उसमें सीमित प्रादेशिकता का भाव ही 
नहीं है। हिन्दी! अपने राष्ट्रव्यापी नाम से हमारी सभी सुन्दर और 
समृद्ध प्रादेशिक भाषाओं को मानों यह मौत स्देश देती है कि थे सब भाषाएं 
हिन्द की होने के नाते 'हिन्दी' ही हैं । इन सबकी उन्तत्ति, प्रतति और विकात्त 
तथा परस्पर सहयोग, शादान-प्रदान से ही हिन्द या भारत की एकात्मता, 
अखण्डता सही अर्थों में सिद्ध होगी। इस उद्देश्य की पूछ्ति में धस्कत की 
व्यापक भूमिका रही है और सदा रहेगी | «» 


संस्कृत कभी भारत की बोल चाल की भाषा थी । पाणिति की अष्टाध्यायी 
और उस पर पतंजलि के महाभाध्य से इसके अनेक प्रमाण मिलते हैं। काला- 
न्तर में यही संस्कृत भाषा, पालि, प्राकृत, अपभ्रंश और हिन्दी जे ती भारतीय 
भाषाओं के रूप में परिणत हुई है। आदि कवि वाल्मीकि के रामायण महाकाध्य 
में एक प्रध्चंग से संस्कृत के बोलचाल की भाषा होते का सकेत मित्नता हैं! जब 
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हसुमान्‌ लका की अशोक वाटिका में सीता को देखते हैं, तो वानर रूप में वक्ष 
पर बैठे हुए वे सोच रहे हैं कि सीता से किस भाषा में बातचीत की जाए। 
यदि शिष्ट समाज की व्यवद्यार भाषा संस्कृत में बोलते हैं तो सीता उन्हे काम- 
रूप घारी संस्कृतज्ञ रावण ही प्मझने की भूल कर सकती हैं । अत्तः बह सीता 
से अयोध्या के आस-पास बोली जाने वाली जनसाधारण की प्राकृत-भाषा में ही 
बोल कर तिकदता और विश्वसनीयता उत्पन्य करते है । इससे संस्कृत से विक- 
सित उतर प्राकृत भाषाओं की स्थिति का पता चलता है, हिन्दी जिसकी एक 
कड़ी है 
अहूं ह्मतितनुश्चेव वानरश्व विशेषत: । 
वाचं चोदाहरिष्यामि मानुषीमिह संस्कृताम्‌ ॥ 
यदि वाचं प्रदास्यामि ह्विजातिरिव संस्क्ृताम्‌ । 
रावण मन्यमाना मां सीता भीता भविष्यति ॥ 
अवश्यमेव वक्तव्य मानुर्ष वाक्यमर्थवत्‌ । 
मया स्ात्वयितु शक्‍या नान्यथेयमनिन्दिता ॥ 
(वा० रा० सुन्दरकाण्ड ३०-१७-१६) 
वाल्मीकि रामायण के इस सन्दर्भ में 'सानुष वाक्य” शब्द से सस्कृत के 
साथ-साथ मिरम्तर चलने वाली बोलचाल की, भाषा का जिसे जनभाषा 
या प्राकृत भाषा भी कहू सकते हैं, बोध होता है। इस संस्कृत से ही जन- 
साधारण अपनी सरल-सहज भाषा का रूप भ्रहण करता रहता है। हिन्दी ने 
भी आजतक इसी प्रकार अपनी विकास-यात्रा की है। इस विकास-यात्रा के ह 
पड़ाव हैं :--- 
१. १५०० ई० पूर्व से ४०० ई० पूर्व तक प्राचीन क्षार्य भाषा काल । 
२. ५०० ई० पूर्व से १००० ई० तक मध्य आये भाषा काल | 
३१. १००० ई० से वर्तमान समय तक आधुनिक आयें भाषा काल । 
ऋणगेद की ऋचाओं में साहित्यिक और बोलचाल दोनों प्रकार की भाषा के न मूरे 
सुरक्षित हैं । यास्क के निरुत्ती पाणिनि की अष्टाध्यायी और पतंजलि के व्याकरण- 
महाभाष्य से यह प्रमाणित होता है। भगवान्‌ बुद्ध ने इसी प्रथम आये भाषा 
'काल में अपने धर्मोपदेश पालि तामक जन भाषा में दिये। पालि का भी 
हमारी हिन्दी भाषा से विकास-क्रम की हृष्ठि से गहरा सम्बन्ध है, और पालि 
भी संस्कृत की ही विकास-परम्परा में है। मध्य आये भाषा काल में सम्राट 
अशोक की धर्म लिपियों का भी महत्वपुण स्थान है । अशोक के शिलालेखो 
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का एक और महत्त्व है। वह है हिन्दी की वर्त्तमान लिपि देवनागरी की दृष्टि 
से | देवनागरी लिपि का बहुत कुछ प्राचीन रूप इन शिला लेखों मे है। 
सस्कृत की स्वीकृत लिपि भी देवनागरी है, और हिन्दी तथा मराठी की लिपि 
भी यही देवनागरी है ; 

ससस्‍्कृत से हिन्दी के विकास-क्रम में अशोक की धर्म लिपियों की भाषाएँ 
ही 'प्राकृत' कहलाने लगी । सस्कृत के साथ-साथ इन प्राकृतो का व्यवहार 
चलता रहा । इनमे काव्य, नाटक और धर्मे-ग्रन्थ भी लिखे जाने लगे । इनके 


व्याकरण भी रचे गये | साहित्य मे प्रयुक्त होने पर बेयाकरणो ने प्राकृत भाषाओं 
को भी व्याकरण के ढाँचों भे बाँध दिया | तबे जन भाषाओं नें फिर विकास 


किया, जिसे वैयाकरणों ने अपभ्र शा नाम दिया। प्रत्येक प्राकृत की एक 


अपभ्रश हो गई । जैसे शौरसेनी श्राकत की शौरसेनी अपभ्र श, महाराष्ट्री 
प्राकृत की महाराष्ट्री अपश्रश, माग्रधी प्राकृत की मायधी अपश्रश आदि । 


हिन्दी का सीधा विकास सम्बन्ध १००० ई० से आरम्भ होता है| हिन्दी और 
उसकी उपभाषाओं के विकास का सम्बन्ध विभिन्‍न अपभ्र शो से है, जैसे पूर्वी 
हिन्दी भर्ध मागधी अपभ्र॑श से विकसित हुई है। हिन्दी की उपभाषाए-- 
खडीबोली, बाँगरू, ब्रजभाषा, कनन्‍नौजी, बुदेली, अवधी, बघेली, छत्तीसगढी, 


भोजपुरी, मैथिली, मगही, मारवाड़ी, जयपुरी, मेबाती, मालवी और अनेक 
पहाडी उपभाषाएं अपनी ध्वतियों और शब्द-समूह के लिए संस्कृत से 


सम्बद्ध हैं। संस्कृत के हजारों शब्द तत्सम रूप में हिन्दी की अपनी सम्पत्ति 
बन चुके हैं । यदि हिन्दी में संस्कृत का कृष्ण” शब्द प्रयुक्त होता है तों उसका 
तद्भव कान्हा” और भावातिरेकी रूप 'कन्हैया' या कनुआ' भी संस्कृत से ही 
सम्बद्ध है । इन सस्कृत तत्समों ने किस प्रकार अपना रूप-विकास कर हिन्दी 
में सहज स्थात बना लिया है इस पर विचार करें तो बहुत बड़ा शब्द-कोप 
ही बन जाएगा | केवल कुछ उदाहरणो से बात स्पष्ट हो जाएगी। सस्क्ृत 
की ग्रंथि ही गरंठ, ग्राम ही गाँव, लवंग ही लौग, ज्यू ग ही सीग, व्याप्न ही बाघ, 
टकंशाला ही टकसाल, कैवतें ही जा काष्ठफल ही कठहल, और मौक्तिक 
ही मोती बन गये हैं। शब्दों के अतिरिक्त संस्कृत धातुएं ही आज की 
विकसित हिन्दी-क्रियाए है । 'कृ धातु से ही करना, भू! धातु से होना, और 
थुध्‌' से ही जुझना' जैसी हिन्दी क्रियाएं बनी हूँ। संस्कृत की विभक्तयों ही 
हिन्दी के परत्षगों के रूप मे आज हम व्यवहार मे लाते हैं । 

संस्कृत से हिन्दी के अभिन्‍न संबन्धो की कथा बहुत लम्बी है | हिन्दी के 
कलात्मक, सास्कृतिक और व्यावहारिक, सभी रूपों मे सस्क्ृत की पृष्ठभूसि 
सहज रूप से जूडी हुई है । 


तमिल साहित्य का रासो : परणि-काव्य' 


जिस अकार हिंदी-साहित्य में वीर एवं शयू गार-रस-प्रधान रासो-काब्यों की 
परुमपरा ११ वी १२ वीं शत्ती से चली, आयः उसी समय या उससे कुछ पूर्व 
तमिल-प्रदेश मे भी वीर-शू गार-रौद्ादि रस-प्रधान युद्ध-काव्यों की एक समुद्ध 
परम्परा का सूत्रपात हुआ जिसे 'परणि' नाम से अभिहित किया जाता है । जहाँ 
हिंदी में रासो काव्य अब एक सुदूर अतीत की वस्तु हो गई है, वहाँ तमिल मे 
बॉगल! देश केउदय से सम्बद्ध 'बगत्तुप्परणि' (१६७२) जैसा काव्य नवीनतम 
परणि-कान्य के रूप से उस परम्मरा की अखडता का साक्ष्य दे रहा है। हिंदी 
के रासों और तमित्र के परणि-काव्यों मे वस्तु और रसाभिव्यक्ति की हृष्टि से 
अनेक साम्य है। भारतीय ऐत्तिह्य पर आधारित हिंदी-रासों और तमिल-परणि 
के संबध में यह साम्य और भी महत्त्वपर्ण है। पुथ्वीराजरासो' और 'कॉलिंग 
सुप्परणि', दोनों में कल्पतातत्त्व के प्राधान्य के साथ भी इतिहासमूलकता 
उन्हे समानान्तर कृतियों की कोटि में ले जाती है। यद्यपि रासो और परणि 
में वस्तुगत और संरचनात्मक बेषस्थ भी कम नहीं है, तथापि धुद्ध' दोनों 
प्रकार की रखनाओ का केंद्रीय बण्य विषय होने के कारण उन्हें एक कोटि 
की रचना सिद्ध करता है । 


हिन्दी और तमिल साहित्य के इन दोतों काव्य-रूपों का तुलनात्मक 
अध्ययन जहाँ एक महत्त्वपूर्ण मारस्वत अनुष्ठान है, वहाँ वह राष्ट्र की भावषा- 
त्मक और सांस्कृतिक एकता का भी साधक और उपकारक है) यहाँ हम संक्षेप 
में तमिल के परणि-काव्य की सामान्य विशेषताओं का उल्लेख कर उनका 
परिचय मात्र दे रहे हैं । 


'परणि' शब्द वस्तुतः संस्कृत के 'भरणी' शब्द का ही तमिल उच्चारण 
हैं। भरणी' ज्योतिषशास्त्र मे परिगणित सत्ताईस नक्षत्रों भे से दूसरा नक्षत्र 
है। तमिल-प्रदेश भे भरणी नक्षत्र का संबंध देवी कालिका, यन्न राज और उनके 
भनुचर भूत-पिशाचों तथा हाथियों से जोडा गया है ! देवी कालिका गुद्ध की 
भधिष्ठात्री है। भूत, पिशाच, डाकिनी, शाकिनी आदि युद्ध-क्षेत्र में. उपस्थित 
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रहकर रक्तनमास-मज्जादि का भक्षण करने वाले, हर्षोन्मल होकर क्रौडा और 
नृत्य करने वाले विशिष्ट प्राणी मादे गये है | प्राचीन भारतोय-साहित्य भे युद्ध 
के असंग में इनका वर्णन प्रायः हुआ है । तुलसीदास ने भी राभ-चरितमानस 
और कवबितावली के लकाकाण्ड में उतकी विचित्र युद्ध-चर्चा और पिशिताशन 
का वर्णत किया है। तमिल प्रदेश में मान्यता है कि हाथियों का जन्म भी 
भरणी नक्षत्र मे होता है जो प्राचीन काल मे युद्ध के अनिवायं उपादान होते थे । 
उश्षर यहु भी मान्यता है कि भरणी नक्षत्र में वर्षो होने से क्षपों का सामूहिक 
मरण' होता है | तुलसीदास ने, “रामकथा कलि-पन्नग-भरनी” कट्टकर इस तथ्य 
की ओर संकेत किया है | इस प्रकार भरणी का सबंध मृत्यु से भी जुड़ा हुआ 
है । युद्ध में तो मृत्यु ही ताण्डव करती दिखाई देती है। युद्ध मे उभय-पक्ष के 
योद्धाओं की मृत्यु अनिवाय है। अच्त में किसी एक पक्ष की विजय भी युद्ध 
का स्वाभाविक परिणाम है | 


तमिल-प्रदेश में प्रचीत कान से ही यह मान्यता है कि भरणी नक्षत्र मे 
उत्पन्त क्षत्रिय बालक युद्ध में विजय प्राप्त कर शासन का सूत्र सेभालता है । 
इस प्रकार 'परणि' (भरणी) शब्द लक्षणा से युद्ध, उसमें ध्रतिभट के विभाश और 
ताथक की विजय का बोधक है । उदाहरण के लिए तमिल के सबसे प्राचीन, 
लोकप्रिय एवं प्रसिद्ध परणि काव्य करलिंगतुप्परणि * में चोलराज कुलोत्तं गन्‌ 
एवं कलिगराज अनन्तपद्यत्‌ के बीच १११२ ई० में हुए युद्ध और उसमे 
चोलराज कुलोत गयू की विजय का वर्णन है ।वरणि' नाम की सार्थकता के 
विषय में अन्य अनेक मत भी हैं । 


परणि-काव्य का सामान्य स्वरूप 


प्रणि-काभ्य तमिल की लघू साहित्य-विधा में आता है और यह खण्ड- 
काव्य होता है। परणि-काव्य को संरचना एक निश्चित क्रम के अनुस्तार होती 
है । अर्थात्‌ उसके प्रत्येक अध्याय का वर्य विषय, निश्चित है | उसमें व्यतिक्रम 
नहीं होता । उदाहुरणार्थ, प्रत्येक परणि-कावथ्य का द्वितीय अध्याय यू गार-वर्णन 
के लिए नियत है । काव्य का वास प्रतितायक के ताम यर रखा जाता है। 
परणि काज्य में दस अध्याय या प्रकरण होते हैं। किन्‍्हीं काव्यों में तेरह अध्यायो 
का अपवाद भी है | दस अध्यावों में क्रमशः ये विषय निरूपित होते हैं -++ 
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२, कड्ैतिसप्प-- विजयी तायक का आगमन और ताथगिका से द्वार खोलने का 
निवेदन ॥ 


३. काडपाडियदु--उस मरुभूमि का वर्णन जहाँ कालिका का मदिर अवस्थित 
होता है । 

४. कोविल पाडियदु--कालिका के मंदिर का सविस्तर वर्णन । 

प: देविय्प्पाडियदु --देवी कालिका का ओजमय वर्णन ) 

६. पेयगलैप्पाडियदु--भूतपिशाचों का अद्भुत वर्णन । 


७ --पेयमरैप्पाडु--कालिंका के सम्मुख पिशाचों का अपनी असह्ला क्षुधा का 
वर्णन । 


८. कालिक्कु कूलि कूरियदु-- कूलि' नामक पिशाची का कालिका को युद्ध 
छिड जाने की सूचना देना ! 


£ फलंपाड़ियदु-युद्ध और युद्धक्षेत्र का विशद वर्णन ! 


१०. कुलडुबल--युद्ध मे मृत योद्धाओ, गजतुरगादि के मास-मज्जा-रक्तादि से 
पिशाचों द्वारा दलिया बनाये और भक्षण किये जाते का 
बीभत्स वर्णन ) 


सन्नी प्राचीत परणि-काव्यों में उक्त क्रम का परिपालन किया गया है, किन्तु 
इधर चीन-भारत युद्ध और बाँगला वेश-पाक-युद्ध को अधिकृत कर लिखे 
गए 'चोनत्तुप्परणि! (१६६२) और 'बगत्तृप्परणि' (१६७२) में परिवर्तित देश- 
काल के कारण स्वाभाविक रूप से शैलीगत, संरचनात्मक परिवर्तेन हुआ है । 


तमिल में अद्यावधि सत्रह परणिकाव्यों की चर्चा हुई है जिनमें नौ तो 
उपलब्ध हैं और आठ परणि-्काव्यों का उल्लेख प्राचीन शिलालेखों या भ्रन्थों 
में पाया जाता है। प्राप्त परणि-काव्यों में तीन ऐसे हैं जिनमे अमू्त का मूर्ती- 
करण रूपक बाँधकर किया गया है, जेसा कि हम प्रबोक्षचन्द्रोदय जैसी अनेक 
संस्कृत कृतियों और प्रबोधचन्द्रोदय (जसवन्त सिंह, ब्रजवासी दास') देवमाया 
प्रपंच नाटक, पाखण्ड विडम्बन (भारदेन्दु) ज्योत्त्ना (पत) जैसी हिंदी-कृतियों 
में देखते हैं। यहाँ हम तमिल के परणि-काव्यों की सूची प्रस्तुत कर रहे हैं-- 
१९. कलिगत्त प्परणि (रचयिता जयंग्रोण्डार १२ दीं शी) पद्य संख्या ५६६ है । 
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तक्कयागष्परणि (२० ओटबक्त्तर १३ वीं शत्ती) पथ रुख्या ८२७ है। 
इसमें प्रसिद्ध पौराणिक कथा--दक्ष-यज्ञ-विध्वस का वर्णन है । 


अज्ञवदेष्परणि (र०तत्तुवराय स्वाम्री' १५ वी शत्ती) पद्म संख्या 9४८३ है । 
यह एक रूपकात्मक दार्शनिक काव्य है, जिसमे ज्ञान और भज्ञान के युद्ध 
और अन्त में ज्ञान की विजय का वर्णन है । 


भोहवर्दष्परणि (र० तत्तुवराय स्वामी १५ वीं शतती) पद्म संख्या ८४४ है । 
इसमे भोह और विवेक का युद्ध तथा विवेक की विजय दिखाई गई है । 


इश्णियम्‌वर्देष्परणि (२० तिरुक्‍्कुरुग्रेप्पेझमाल कविरायर्‌ १६ वी श्दी) पच्च 
संख्या ६४५३ है| इस परणि का वर्ण्य विषय हिरषण्यकशिपु का सूर्सिहावतार 
ह्वारा वध है । इसमें भी परम्परागत युद्ध-वर्णन है । इस परणि के रचथिता 
के रूप मे जो नाम दिया गया है, वह अनुमानित है, निश्चित नही । 


पाशवर्देष्परणि (र० वेद्यनाथ देशिकर्‌ १७वीं शर्ती) पद्म संख्या ७३५ है । 
यह भी एक रूपकात्मक दाशंनिक काव्य है, जिसमें पराश रूपी शत्रु के 
वध का वर्णन है | युद्ध का परम्परागत वर्णन तो यहाँ भी है ही । 


तिरुच्चे न्दुर परणि (अनुमानित रचप्रिता चीनिप्पुलवर) इस परणि का 
रचना काल भी अनिश्चित है । 


चौनतत_प्परणि (र० मु० पि० बालसुत्रह्मण्यम्‌ १५८६२ ई०) यह एक 
आधुनिक युद्ध काव्य है, जिसमें जवाहरलाल नेहरू नायक और आक्राता 
चीन प्रतिसायक है । 


पत्त प्परणि (अरंग श्रीनिवासन्‌ १६७२ ई०) इसका उल्लेख पहले किया 
जा चुका है ! इस परणि में परम्परा पालन का आग्रह उतना नही है | इसमे 
बंगला देश के पाकिस्तान से युद्ध का यथार्थज्ञा की भूमि पर ओजस्वी 
चित्रण हुआ है । 

उपयुक्तों उपलब्ध नौ परणि काव्यों के अतिरिक्त प्राची शिलालिखों और 
त्यिक प्रंथों में आठ परणि काव्यों की चर्चा या नामोल्नेख मिलता है। 
'८४ ई० के 'तमिल परणि' का पदा नहीं चलता । 'कोष्पतुप्परणि' कूडल 
'तुप्परणि” 'कंसबर्दष्परणि' (कंसवध परणि) “कलशैचिदम्बरेशर परणि' 
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(रखमिता सुब्रह्मण्यम मुनिवर १८ वीं शती) भी कप्राष्य है। अकुजिग्राम मंदिर 
के शिलालेख में भी तामनिर्देश के बिता दो परणि काव्यों का उल्लेख है। 
तोलगाप्पियस' के टीकाकार पेराशिरियर्‌ तथा शिक्षप्पदिकारम के टीकाकार 
अडियाकु नल्‍लार ने किसी परणि के कुछ सुन्दर पत्चों को उद्धृत किया है। 
इसमे सन्देहु नहीं कि हमारे महान्‌ राष्ट्र भारत के सुन्दर अंचल तमिल प्रदेश 
की लोक-संस्कृति, लोक-चेतना और साहित्यिक प्रतिभा को समझने के लिए 
परणि काव्य परम उपादेय स्रोत हैं । 

(इस लेख में सहायता के लिए मैं अपने सहयोगी मित्र डा० देशिक 
श्रीनिवास वरदत्‌ का कृतज हूँ ।) 


आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की लोकमंगल-चेतना 


स्वनामधन्थय आलोचक मूर्थन्य आर्य रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी भाषा और 
साहित्य की ही नहीं, समस्त भारतीय प्रतिभा, किबहुता समग्र ऋतम्भरा 
भानवीय प्रज्ञा की कालजयी ऊर्जा के एक धास्वर सन्दोह हैं। भारतीय 
चिन्तन की शब्दावली में कहना चाहें तो वे एक “श्रीमद्जित, 
विभूतिम्तत्त्व' है । हिन्दी के अतिरिक्त तमिल-तैलुगु जादि भारतीय भाषाओं 
और साहित्य के जिन निर्मेत्सतर, उदार और सत्यानुसधायी मनीपियों ने 
आचाये शुक्ल के साहित्य-समोक्षक स्वरूप की थोड़ी बहुत भी परख 
की है, उन्होने भी उनकी अद्भुत, सृथ्म तत्त्वान्वेषिणी प्रतिभा की मुक्तकठ ले 
ध्रशसा की है । तेलुगु भाषा और साहित्य के एक ममंन्न विद्वान ने एक बार 
इन पक्तियों के लेखक से साहित्य-समीक्षा विषयक चर्चा मे कहा था, “हिन्दी 
में तो क्या, तेलुगु और अन्य दाक्षियात्य भाषाओं और साहित्य मे भी आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल जैसी प्रतिभा का साहित्य-समीक्षक अभी प्रतीक्षितत है! एक 
अहिन्दी भाषी साहित्यकार द्वारा आचायें शुक्ल की समीक्षा-हष्टि का यह 
सहुज सम्भाव जहाँ एक ओर उत्तकी देशकाल निरपेक्ष, नि्षिवाद प्रतिष्ठा 
का प्रमाण है वहाँ हिन्दी के ही एक कृती आलोचक द्वारा उनके श्रति 
असम्भान की शाब्दिक अभिव्यक्ति आचार्य शुक्ल के कोटि-कोटि प्रशसको के 
लिए खेद और क्लेश का कारण बनी है। मेरा तात्ययें प्रगतिवादी समीक्षक 
प्रवर प्रोफेसर नामवरतिह्‌ जी से है, जिनकी कृति “दूसरी परम्परा की खोज 
में आचार्य शुक्ल के प्रति अनादर का भाव व्यक्त हुआ है । आज के माक्सेवादी 
आलोचको में से एक प्रमुख आलोचक से वार्तालाप करने पर ज्ञात हुआ कि' 
स्वयं माक्सेवादी आलोचकों को भी प्रोण नामवरपहिह जी के उन वक्तव्यो पर 
छेद है और वे प्रो० नामवरसिंह जी हारा आचाये शुक्ल के प्रति किये गये 
निन्दात्मक वक्तव्यों को अनावश्यक और अग्रासंगिक समझते हैं। इतना हरी 
नही, आचाय॑ शुक्ल जी के इस जन्म शतती वर्ष में माक्सेंवादी आलोचकों ने 
आचायें शुक्ल की समीक्षा हृष्टि का सही मुल्याकन करने का सत्संकल्प भी 
किया है। आज की दो प्रमुख पत्रिकाओं कथन! और “उत्तर-गाथा' में साहित्य 
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में बथार्थभवाद के वास्तविक तात्पय पर जो लम्बी बहुस चल रही है उसका 
उद्देश्य भी आचाये शुक्ल जैसे महाच्‌ और कृती लेखकों का पुनम्‌ ल्थाकत' ही 
है । आचाये शुक्ल जी पर सतही तौर पर सामल्तवादी और पू जीवादी व्यवस्था 
के समर्थक होने के जो आरोप लगाये गये है, उनकी जाँच आवश्यक हो गई है । 


दुप्त॒री परम्परा की खोज मे जहाँ तक मुझे ज्ञात हुआ है, (और मनोब॑ज्ञा- 
मिक दृष्टि से संभाव्य है |) प्रो० तामवर्रासह जी ढारा आचार्य शुक्ल जी की 
निन्‍्दा (या उनकी समीक्षा हृष्टि की निन्‍दा) की एक पृष्ठ भूमि है । वे वक्तव्य 
मध्तव्य एक विशिष्ठ मन स्थिति की देन हैं । वे सभवतः प्रो० तामवरसिह जी के 
स्थायी मन्तव्य नही हैं । उनमें वदतोव्याधात भी हैं, क्योंकि प्रो० नामवरसिह जी 
अपनी पूर्व समीक्षाओं में कही भी आचार्य शुक्ल के श्रति अश्रद्ध या अनुदार नही 
रहे हैं। लगता यह है कि प्रो० तामवर्रासह जी अपने गुरुवर्य आचाये हुजा रीप्रसाद 
द्विवेदी के प्रत्ति श्द्धातिरेक से उन्हे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की समी क्षा-परम्परा 
मे न रखकर अतिरिक्त सम्माव देना चाहते है, और उन्हें एक दूसरी ही परम्परा 
का खोजी, कहना चाहते हैं। यहाँ तक तो' कोई अनोचित्य नही है । कोई 
हानि भी नही ! दो महान्‌ कृतिकारों मे चिन्तन-भेद सहज सम्भव है ॥ किन्तु 
दो कृती आलोचकों में से एक को तयी परम्परा का जतक सिद्ध करने के लिए 
दुसरे की निन्दा आवश्यक या अनिवाय नहीं है। किन्ही दो महानु कृती 
लेखकों को तुलना सम्भव भी नहीं है। सभी कृतिकार देशकाल सापेक्ष होते 
है। प्रत्येक साहित्यकार के कृतित्व मे उसके सहज संस्कार और उसके युश के 
भर्ताविरोध भी होते ही हैं। इस स्थिति के बावजूद मानवीय चिन्तन की 
अखण्ड परम्परा में किसी भी महात्‌ कृतिकार के महत्त्व को सकारा नही 
जा सकता । क्षाचार्य रामचन्द्र शुक्ल ऐसे ही क्ृती समीक्षक हैं । किन्तु दुसरी 
परम्परा की खोंज' मे प्रो० तामवर सिंह जी ने आचार्य हजारीप्रसाद जी की 
भक्ति में आचाये शुक्ल को मकारने जैसा स्वर अपनाया है। हो सकता है 
आज स्वयं प्रोफतर नामवरतिह जी को भी उसका मलाल हो | अपने व्यक्तिगत 
अनुभव और लस्बे परिचय के आधार पर मैं जानता हूं कि प्रो० तामवरसिंह 
जी मूलतः एक अत्यग्त शालीन और सारस्वत-सत्य-निष्ठ व्यक्ति हैं। आचार 
रामचन्द्र शुक्ल कौर आचार्य हजारी प्रसाद द्विविदी दोनो ही अपने-अपने 
व्यक्तित्व और कृतित्व में महान्‌ हैं--को बड़ छोट कहुत अपराधू ॥' वस्तुनिष्ठ 
और यथधार्थवादी दृष्टि की तो कम से कम यही अपेक्षा है । 
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इस सारस्वत-निष्ठा को तुला पर माक्संवादी आलोचक प्रवर डा० 
रामविलास शर्मा की समीक्षा दृष्टि सही वजन रखती है । चिन्तन और 
संस्कृति के अखण्ड और अजस्र परम्परागत प्रवाह से अध्ुनातन संग्रह और 
त्याग का उनका विवेक और अनाबिल समीक्षा-हष्टि हमें पूव॑ंग्रहों और 
व्यक्तिगत राग-विराग से उच्चतर स्तर पर प्रतिष्ठित करती है। डा. रामविलास 
शर्मा ने किसी पूव॑वर्ती कृती साहित्यकार की न तो अवहेलना की है और 
न आज के युग को कुछ न कुछ भी न दे सकने के लिये अ्योग्य ठहराया है । 
यही' स्जवात्मक, शुद्ध सामाजिक हृष्टि है। इसी समग्र मानवीय दृष्टि से 
उन्होंने तुलसी, निराला, प्रेमचन्द और आचाये रामचर्द्र शवल जैसे महान्‌ 
कृती साहित्यस्रष्टाओं के व्यक्तित्व और कृतित्व की समीक्षा की है। आज 
के अनेक माक्संवादी आलोचक अब इसी समीक्षा हृष्टि को अपना रहे हैं 
जिनमे प्रो० शिवकुमार सिश्र प्रभूति आलोचक उल्लेखनीय हैं । 


यहू वर्ष आचाये रामचन्द्र शुक्ल का जन्मशती वर्ष है। द्विवेदी-युग में 
विकसित आचाये शुवल के सबल समर्थ नेतृत्व मे हिन्दी आलोचना ने जो 
विकास-यात्रा की, वह सदेव स्मरणीय रहेगी । यह वर्ष उसी विकास-यात्रा का 
एक पडाव हैं | यहाँ थोडा ठहरकर हमें समाहित चित्त से देखना परखना 
चाहिए कि हिन्दी आलोचना के भीष्म पितामह आचाये शुक्ल के कृतित्व का 
ताह्विक स्वरूप और महत्व क्या है। उनके विशाल और गम्भीर 
कतित्व की आज के युग में क्‍या प्रासगिकता है ! उनकी मूल समीक्षा-हष्ठि 
आज के युग में कहाँ तक सार्थक भूमिका निर्वाह कर सकती है। 
गम्भीरता से मनन करने यर माक्प॑बादी आलोचक भी अब 
इस निष्कर्ष पर पहुँच रहे हैं कि आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के प्रति पहले वे 
न्याय नहीं कर सके, और अब उन्हें इस महान्‌ समीक्षक के कृतित्व में बहुत 
कुछ ग्राह्म, उपादेय, प्रगतिशील तत्त्व और यहाँ वक कि जनवादी दृष्टि भी 
मिलती है | वे अब ईमानदारी से आचार्य शुक्ल के कृतित्व का पुनम्‌ ल्यांकन 
करने का सत्संकल्प ले रहे हैं। प्रायश्चित्त तो कैसे कहें ? 


यदि हम अतंद्वित भाव और सुक्ष्म दृष्टि से आचाये शुक्ल के समग्र कृतित्व 
का मूल्यांकन करें तो पाएँगे कि वे मूलतः: एक लोकविथ्ठ लेखक हैं । आज 
की प्रगतिशील शब्दावली का एक बहुप्रयुक्त पद है 'प्रतिबद्धता' । यदि इस 
पद कर प्रयोग करें तो हम कह सकते हैं कि आचाये शुक्ल सच्चे अर्थों मे एक 
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प्रप्तिबद्ध लेखक हैं, जिनकी समग्र और सच्ची निष्ठा जन सामान्य या लोक! 
के प्रति है। चाहे 'साधारणीकरण और व्यक्ति बेचित्यवाद', 'काव्य में लोक 
मंगल की साधनावस्था, तुलसी का भवित मार्ग, मानस की ध्वर्मभूमि' 
'घुणा', 'क्रोध', “कविता क्‍या है! ? जैसे निबन्ध हों या हिन्दी साहित्य का 
इतिहास जायसी ग्रथावली की विस्तृत भूमिका जैसी कालजयी कृतियाँ हो 
सवंत्र उनकी लोकनिष्ठा और जनसामान्य के प्रति अनुराग सुखर है । सैकडों 
उदाहरणो में से यहाँ एक उद्धृत है---जब कोई रामभक्त, पुत्र-कलत्र, भाई 
बन्धु का राग छोड़ने, कर्मंपथ से मुंह मोडने और जगत से नाता तोड़ने का 
उपदेश देता है तब मेरी समझ जवाब देने लगती है। मेरे देखने मे तो वही 
रामभक्त-सा लगता है, जो अपने पुत्र-कलत्र, भाई-बहिन, माता-पिता से स्नेह 
का व्यवहार करता है, रास्ते में चीटियाँ बचाता चलता है, किसी प्राणी का 
दु.ख देश आँसू बहाता हुआ रक जाता है, किसी दीन पर निष्ठुर अत्याचार 
होते देख क्रोध से तिलमिलाता हुआ अत्याचारी का हाथ थामने के लिये कद 
पड़ता है, बालकों की क्रीड़ा देख विनोद से पूर्ण हो जाता है, लहलहाती हुई 
हरियाली देख लहलहा उठता है, और खिले हुए फूलों को देख खिल जाता 
हैं । जो यह सब देख 'मुझसे क्या प्रयोजन' ?” कददकर विरक्‍्त या उदासीन 
रहेगा--क्रोध, करुणा, स्नेह, आनन्द आदि को पास तक न फटठकने वेगा--- 
उसे मैं ज्ञानी, ध्यानी, संयमी चाहें जो कहे, भक्त कदापि न कह सकूगा। 
राम का नाता सप्तार से नाता जोडता है, तोडवा नही । [चिन्तामणि, 'लोभ 
ओर प्रीति, पृष्ठ ८१-६२) माक्सवादी, जनवादी आलोचक-व्िचारक सदा 
जिस प्रत्यक्ष जगत से सम्बद्धता और सामान्य मनुष्य या आम आदमी के 
साथ लगाव की बात करते हैं, आचाये शुक्ल के उपयुक्त उद्धरण में व्यत्त्त- 
विचारों से अधिक उसकी परिणति और कहाँ मिलेगी ? समता, भानवीय-प्रेम, 
सहानुभूति, न्याय के समर्थन और अन्याय के विरोध जैसी वे मूल जीवन-हृष्टियाँ 
है, जिनके प्रति जनवादियों का कााग्रह है किस्तु जिनका जोरदार समर्थन और 
प्रतिपादन आचाये शुक्ल साध्यक्रादी, प्रभतिधादी, माक्सेवादी जैसर कोई नारा 
या तम्गा-ठप्पा लगाए बिता स्वत्त: ही अपनी मूल चेतना द्वासा अपनी झतियों 
में कर रहे हैं । 


प्रायः सभी भावों या मनोविकारों के स्वरूप का विवेचन आचार्य शुक्ल 
नें समाज-सापेक्ष होकर ही किया है । क्रोध की सामाजिक उपयोगिता 
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बताते हुए वे कहते हैं-"“सामाजिक जीवन में क्रोध की जरूरत बराबर पड़ती 


है। यवि क्रोध व हो तो मनुष्य दूसरों के द्वारा पहुँचाएं जाने वाले बहुत से 
कष्टों की चिरनिवृत्ति का उपाय ही न कर सके | 


(चिन्तामणि, 'क्रोध', पृ० १३१) 


तुलसी के प्रति आचाये शुक्र जी का पक्षपात जग जाहिर है । प्रगतिवादी 
और माव्संवादी आलोचक तुलसी को ब्राह्मणवादी, परम्पराधादी, प्रतिक्रिया- 
चादी, सांम्राज्यवादी, सामन्तवादी, पूजीवादी और न जाने वंया-क्या मानते 
रहे है | तुलसी के प्रति आचार्य. शुक्‍्त्न जी का ममत्व होने से ये सब आरोप 
उन पर भी स्वत्त:ः चरम्पाँसे हो गये लगते है। किन्तु इन आलोचकों की स्थल 
हृष्टि अन्तनिहित सत्य तक पहुँचने में अभी तक असमर्थ रही हैं। तुलसी किसी 
अनाचारी को नहीं बख्शते, चाहे वह ब्राह्मण हो था राजा । जो राजा राम, 
तुलसी का आदर्श हैं, वह आज के किसी भी तथाकथित जनवादी से कहीं अधिक 
लोक-निष्ठ, जनतातिक और ईमानदार है--लोकस्याराधनार्थाय त्यजेयं जातकी 
मसपि' (“लोक-कल्याण के लिए मैं अपनी पत्नी सीता का भी त्याग कर 
सकता हूँ ।”) कहने वाले राम का लोक-नाथक, लोक-निष्ठ स्वरूप ये है--- 


एक बार रघुनाथ बोलाए। गूर-द्विज-पुरबासी सब्र आए । 
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सुनहु सकल पुरजन मम बानी । कहौ न कछ ममता उर आनी ॥ 
नहिं अनीति नहिं कछु प्रभुताई। सुनहु, करहु जौ तुम्हहि सुहाई । 
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जौ अनीति कछ भाखों भाई। तौ मोहि बरजहु भय बिसराई ॥ 
(रामचरितमानस उत्तरकाण्ड १-३ दोहा ४३ से पूर्व) 


राम का चरित सामान्य लोक-जीवन का एक समग्र और संश्लिष्ट चित्र 
प्रस्तुत करता है और तुलसी उसके सफल चित्रकार है । तुलसी की लोक के 
प्रति निष्ठा या प्रतिबद्धता ही आचार्य शुक्ल की तुलसी के प्रति निष्ठा या 
पक्षपात का मूल कारण है। राम को आचाय शुक्ल लौकिक पुरुष मानकर 
अपनी यथाथंवादी हृष्टि का प्रमाण देते हुए कहते हैं --यह धब्बा (बालि को 
छिपकर मारता) ही सूचित करता है कि ईश्वराव्रतार राम हमारे बीच 
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हमारे भाई-बन्धू बनकर आये थे और हमारे हीं समान युख-दुःख भोग कर 
चले गये । वे ईप्रवरता दिखाने नहीं आये थे, मनुष्यता दिखाने भाये थे । भूल- 
चूक या त्रूटि से सवंथा रहित मनुष्यता कहाँ होती है ?” 

(तिकेणी, गोस्वामी तुलसीदास, प्ृ० १५६) 


माक्सेवादी पारिभाषिकता के साथ आधचाये शुक्ल जैसे सच्चे मनीषी 
साहित्यकार, ईमानदार आदमी और लोकनिष्ठ समीक्षक पर 'सामन्तवाद समभ« 
शेक' 'पूजीवाद समर्थक था 'प्रतिक्रियावादी' होने का आरोप स्वयं की ही 
संकीर्ण हृष्टि और अकत्स्तवित्ता का प्रमाण देना है। यहाँ आाचाये शुक्ल की 
मूल लोक चेतना पर ही ध्यानाकर्षेण करना हमारा उद्देश्य है। हमे किसी से 
रागद्व ष नहीं है। अलमत्तिविस्तरेण । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र और भारतीय संगीत 


भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का व्यक्तित्व समस्त हिन्दी-साहित्य-संसार में 
अपना सानी नहीं रखता । यदि कहां जाय कि सारे आधुनिक भारतीय साहित्य 
मे, उन जैसी प्रतिभा दुर्लभ है, तो भी अत्युक्ति न होगी । जब हम साहित्य 
और जीवन के अनेक क्षेत्रों मे 'भारतेन्दु' की 'चाँदनी' छिटकी पाते है, तो हमे 
विस्मयपूर्ण आनन्द होता है ! 


साहित्य की प्रायः सभी विधाओ मे भारतैन्दू के अप्रतिम योगदान की बात 
सबंबिदित है, किन्तु साहित्य के ही सहोदर, संगीत में भी उनकी पैठ उतनी ही 
गहरी थी ।! शायद भारतेन्दु का यह उज्ज्वल पक्ष, अपेक्षाऊत कम उजागर 
हुआ है ! साहित्य और सगीत कला का सहज संस्कार मनुष्य को 'पुच्छ विषाण 
हीन पशु' होने से बचाता है । यदि भत्‌ हरि की इस उक्ति को हम मानवता 
की सहज कसौटी मान लें, तो हम देखते हैं कि भारतेन्दु जी उस पर पूरी तरह 
खरे उतरते हुए एक सुसंस्कृत मानव का प्र तिनिधित्व करते हैं ! 

भारतेन्दु बाबू न केवल, संगीत के अनन्य भक्त थे, अपितु उनका साहिल्य 
प्रमाणित करता है कि वे एक कुशल संगीतज्ञ भी थे। अपने काव्यों, नाटकों 
एवं निबन्धों में उन्होंने संगीत के सिद्धान्त और क्रियापक्ष-दोनों पर पर्याप्त 
प्रकाश डाला है । उनकी दो रचनाएँ-- संगीत सार! और जातीय संगीत तो 
पीते संगीत विषय का ही निरूपण करती हैं। उतकी कई काव्य-रचनाएँ, 
जैसे--प्रेम मालिका, प्रंम तरंग, अभ्रस प्रलाप, होली, मधुमुकुल, रागसंप्रह, 
वर्षा-विनोद, गीत गोविन्दानन्द, कजली-मल्हार-संग्रह, चेती-संग्रहू आदि भी 
सगीत से सीधा सम्बन्ध रखती हैं। भारतीय संगीत के प्राचीन केन्द्र काशी ने 
भी भारतेन्दु मे संगीत संस्कार जगाया था । 


भारत की इस अनुपम संगीत कला से उन्हें कितना प्रेम था, और उसके 
पुवरुद्वार के लिए वे कितने प्रयत्नशील थे, इसका प्रमाण उनके 'बंगीत-सार' 
मामक निबन्ध से मिलता है। अपने समकालीन धनी वर्ग और संगीत प्रेमियों 
है अपीत करते हुए ने कद्दते हैं 
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“सब जातकार लोग मिलकर, एक बेर, इस लुप्त हुए शास्त्र का भली 
भाँति मधन करके, इसकी एक सनियम, उज्ज्वल परिपाटी बता डाले । नहीं 
तो यह शास्त्र कुछ दिनो में लोप हो जायेगा | और हमारे हिन्दुस्तानी अमी रो 
को चाहिए कि वर वधू के मृखचन्द्र की सुन्दरता ही पर इस विद्या की 
इतिश्री न करें, कुछ आगे भी बढें।” 

संगीतसार भें भारतेन्दु जी ने संगीव-कला के इतिहास, स॒मीत के 
विभिन्‍न संम्धरदायो और सिद्धास्तों का सोदाहरण, विशद विवेचन किया है। 
संगीत की परिभाषा और स गीत के विभिन्‍त मतों का उल्लेख उन्ही के शब्दों 
में देखिए--- 

गाता, बजाना और वाचना, इसके समुच्चय को संगीत” कहते है । 
प्राचीनकाल में भरत, हनुमान्‌, कलानाथ और सोमेश्वर, यह चार मत संगीत 
के थे। 2 2 >€ । स्रात अध्यायों में यह शास्त्र बैठा है--जैसे स्वर, राग 
ताल, चृत्य, भाव, कोक, और हस्त | सम्यक्‌ प्रकार से जो गाया जाय, उसे 
'सगीत' कहते हैं । 

भारतेन्दु ने अपने दूसरे निबन्ध--जातीय संगीत' में लोकसंस्क्ृति की 
सुरक्षा और लोकगीतो के माध्यम से जनजागरण का प्रयास किया है। मानव 
हृदय के मर्म को छूने की सहज शक्ति सभीत में है । इस तथ्य को भारतेन्दू 
भलीभांति जानते थे । हमारी भारत माता ग्राम वापसिनी है। नयी राष्ट्रीय 
चेतना को गाँवों तक ले जाने मे लोक गीतो के माध्यम से उन्होंने जन जागरण 
का प्रयास किया है ! उन्होंने लोकगीत को माध्यम माना । उन्होंने लिखा है-- 
मैंने सोचा है कि जातीय संगीत की छोटी-छोटी पुस्तकें बनें और वे सारे 
देश, गाँव-गाँव में साधारण लोगों में प्रचार की जाए । 


भारतेन्द ने विभिन्‍न भारतीय भाषाओं मे लोक प्रचलित गीत झूपो की 
रचताएं की हैं--ब्रजज्माषा मे लावनियाँ, बंगला, पंजाबी, उद्ं गीत, गुजराती 
के गरबा-गीत, पूरबी, गर्जल, कजली, मल्हार, ठुमरी, दादरा और बारह 
सासा--सभी कुछ लिखकर उन्होंने अपने प्तगीत प्रेम और संग्ीत-ज्ञान का 
परिचय दिया है। प्रेम्त सालिका के पदों पर भारतेन्दु जी ने विभिन्‍त रागों का 
तामोल्लेख कर दिया है । सारंग, केदार, रामकली, विभास, आतावरी आदि 
निश्चय ही उनके प्रिय राग थे, जिन्हें वे अपनी ही रचनाओं मे आबद्ध करके 
गाते गवाते होंगे । राग हमीर के लिए उनकी एक गीत रचना प्रस्तुत है--- 
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० 
'ठाहे हरि तरनि तबया तीर।.. /ज* ला 
संग श्री कीरतिकुमारी पहिरि झीने चीर । 
उरनि फूलन माल जाप॑ भँवर गन को भीर ॥ 
बारने हरिचन्द छवि लखि श्याम-गौर सरीर ॥ 


इसी प्रकार राग संग्रह मे भारतेन्दु जी ने वल्लभ सम्प्रदाय की परम्परा 

का हवेली संगीत प्रस्तुत किया है। मदिरों में प्रतदित और विभिन्‍न वर्षो- 
त्वयों, पर गाये जाने योग्य १७१९ पद अनेक राग राभिनियों के निर्देश सहित 
इस संग्रह भें हैं। राग तोदडी में निरदिष्ट, मकर संक्रान्ति के प्वे का यह पद 
द्रष्टव्य है+++ 

करत दोठ यहि हित खिचरी दात। 

जामें सदा मिले रहें ऐसेहि, गौर-श्याम सुख खान । 

चित्र वस्त्र धरि प्रम नेह सों, जोरि पान सों पान । 

“हरीचन्द' त्योहार मनावत सखिजन वारत प्रात ॥ 


भारतेन्दु जी ने अपनी काव्य रचनाओं में न केवल सैकड़ो राम-राग्रितियों 

का निर्देश किया है, अपितु इकताल, तीनताल, चौताल, झफ्ताल, धमार, 
चर्चरी जंसी तालों का भी उल्लेख करके अपनी संगीत-ताल कुशलता का परिचय 
दिया है-- देखिए, धमार ताल में आबद्ध, काफी की होली का कुछ अंश-- 

सुन्दर श्याम सिरोमनि प्यारो, खेलत रस भरि होरी जू। 

इत सब सखा लसत रंग भीने, उत वृषभानुकिसोरी जु ॥ 

नाचत गावत रंग बढ़ावत, करन बजावत तारी जू। 

हँसत हँसावत रंग बढ़ावत, ग्रावत मीठी ग्रारी जु॥ 


सं० १८४४ विक्रमीय मे रचित प्रम॒तरंग में भारतेन्दु बाबू के संगीत- 
प्रेमी रूप की अच्छी झाँकी मिलती है । इस रचना में शास्त्रीय राग-रागिनियों 
के अतिरिक्त, लालित्य और श्ूगार प्रधान सरल संगीत रूप खयाल, लावमी, 
पूरबी, रेखता, आदि का प्रयोग किया गया है--- खयाल का एक उदाहरण 
प्रस्तुत है-+- 
न जाय मोसो ऐसौ झौंका सहिलो न जाय | 
झुलाओ धीरे डर लगे भारी, बलिहारी हो बिहारी। 
भोसों ऐसो झौका, सहिलो न जाय। 


शेर | 


“हरीचन्द” निपट में तो डरि गई प्यारे मोहि लेहु झट गरवा लगाय ॥ 
न जाय मोसों ऐसौ झौंका सहिलो न जाय ॥ 


ब्रजभाषा और खड़ी बोली भिश्चित लावभमी का एक सुन्दर उदाहरण 
देखिए-- 


जहाँ देखो वहीं दगा और फरेब औ” मक्‍कारी है। 
दुख ही दुख से, वनाई यह सब दूनिया सारी है ॥ 
आदि मध्य औ अंत एक रस, दुख ही इसमें जारी है। 
कृष्ण भजन बिनु और जो कुछ है वह सब ख्वारी है ॥ 
हरीचन्द' भव पक छूटे नहि बिना भजन रस के धोए । 
मुंह काला कर, बल्लेड़े का हुम भो सुख से सोए॥ 
चन्द्रावली नाटिका के विष्कम्भक में नारद की वीणा का जो अदभुत 
वर्णन भारतेन्दु ने किया है उससे संगीत के प्रति उनका आदर, गहुन-प्रेस 
और सं गीत-शास्त्र का ज्ञान मुखरित होता है। विविध उच्पेक्षाओं से संगीत 
की महनतीयता, दुर्गंगता और दिव्यता का निरूपण यहाँ हुआ है--एक सुन्दर 
छप्पय प्रस्तुत है-- 
जुग तू बन की बीन परम सोभित मन भाई। 
लय अरु सुर की मनहूँ जुगल गठरी लटकाई॥ 
आरोहन अवरोहन के के, हू फल सोहे। 
के कोमल' अर तीब्र सुर भरे, जगमन मोह ॥ 
>८ > >् >< 
नु गावन सो श्रीराग के बीना हू फलती भई | 
के राग सिधु के तरन हित, यह दोऊ तूँबी लईं ॥ 
इस प्रकार भारत की अमुल्य निधि संगीत के प्रति भारतेन्दु जी ने अपने 
जन्मजात भ्रम और आदर का प्रसाण शताधिक रचनाओं में दिया है । 


शी 


श्रीमद्भागवत में राम का लोकरंजक रूप 


श्रीमद्भागवत यद्यपि कृष्ण भक्ति प्रधान भक्तिसं हिता है, तथापि उसके 
नवमस्कत्ध में मर्यादा पुरुषोत्तम राम का पुण्य-चरित बड़ी मार्मिकता से 
निरूपित हुआ है । भारतीय जनमानस मे ब्रह्माईतभावना इतनी हठता से 
बद्धमूल है कि उसे राम और कृष्ण का अभेद समझाने के लिए किसी प्रयत्न 
की आवश्यकता नहीं पड़ती । भगवान्‌ के सभी अवतारों को भारतोय जन- 
मानस तत्त्वतः एकत्व-हृष्ठि से देखता है । श्रीमद्भागवत में जहॉ-जहाँ भगवान्‌ 
के समुण अवतारों का वर्णत है, वहाँ-वहाँ रामाबतार का भी उसी एकत्व 
भावना से निर्देश है। (देखिए श्रीमदूभागवत, १.३.२२, २.७,२३) राम और 
कृष्णावतार के साथ विशेष रूप से लोकरक्षण और लोकरजतन का पक्ष जुंडा 
हुआ है । भागवत के तवमस्कन्ध के १०वें और ११वें अध्यायों में क्रमशः 
४६ और ३६ श्लोको में श्रीराम का चरित वर्णित है। किन्तु वही केनल एक 
श्लोक में भी बडी मामिक समास-शैली में राम का चरित कह दिया गया 
है। (देखिए, श्रीमद्भागवत, 4-१०.३) लोकरक्षण के अभाव में लोकरजन' 
का प्रश्त ही नहीं उठता । अतः राम द्वारा लोकरक्षण का सहज विकास 
लोकरंजन के रूप में हो जाता है, जिसकी चरम परिणति क्ृृंष्णावत्तार मे 
होती है । 


भूभारहरण और लोकानुरंजन के लिए देवताओं द्वारा प्राथित 'हरि''ही 
अपने अशाश से राम, लक्ष्मण, भरत और शत्रूष्त-इन चार रूपों में दशरथ 
के यहाँ पुत्र रूप से उत्पन्त हुए :-- 
तस्यापि भगवानेष साक्षाद्‌ ब्रह्मम्रयो हरि: । 
अंशाशेन चतुर्धागात्पुत्रत्व॑ प्राथित: सुरेः ॥ 
रामलक्ष्मणभरतशबच्ुध्ता इति सज्ञया ॥४-१०.२. 
रामचरित की अनन्तता और विविधता सवंधिदित है । श्रीमदृभागवत का 
रामचरित संक्षिप्त होते हुए भी राम के महनीय चरित और व्यक्तित्व को 
बड़ी प्रभविष्णुता से उपस्थापित करता है । ग्रोस्वामी तुलसीदास जी ने अनेक 
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हृष्टियों से भागवत से प्रेरणा ली है । भागवतीय रामचरित के वन्दना श्लोको 
की समास-शैली से प्रभावित होकर तुलसी ने रामचरितमानस के विभिन्‍्त 
काण्डों के मगलाचरणों की रचना की है । 
(देखिए श्रीमद्भागवत पुर्वर्थे त्यक्तराज्यो' आदि डै.१०५४) 
भागवतीय रामकथा मे अपना कुछ ऐसा भद्भुत रस है जो उसे विशेष 
रजक बनाता है! यथा, सीता स्वयंवर में शिव के 'पिनाक' नामक घनुष को 
तीन सौ वीरो द्वारा' लाथा जाता है, जिसे राम बालगजवतू ईख के समान 
तोड़कर लोक का रंजन करते हैं। सीता को ब्याह कर अयोध्या के मागें में 
चलते-चलते परशुराम के गव को नष्ट कर लोक का रंजन करते हैं। भागवत्त- 
कार राम द्वारा एक बाण से घारीच के वध को शिव के गण वीरभद्र द्वारा दक्ष 
प्रजापति के वध्ध की उपमा देते हैं | युद्ध मे राम का रावण के प्रति किया गया 
सम्बोधत बड़ा ही सारगर्भित है। अपराजेय काल पुरुष जंसे किसी भी 
पापात्मा को क्षमा नहीं करता, बसे ही रास १२-स्त्री-हारक रावण को उसके 
निन्दित कर्म का फल देते है'-- 
रामस्तमाह पुरुषादपुरीष यब्नः, 
कान्तासमक्षमसतापहता श्ववत्त । 
त्यक्तत्रपस्थ फनमद्य जुमुप्सितस्थ 
यच्छामि काल इव कु र॒लंध्यवीये: ॥। 
-+श्रीमद्भागवत <-१०-२२- 
लोकपीडक रावण का राम द्वारा वध सर्वाधिक घोकरंजक कार्य है। 
राम के चरित का गान लोक और देवता सभी आनन्दित होकर करते हैं-- 
क्योकि राम के चरित्र में उन्हे अपने ही क्रिया-कलापो का सा सहज अनुभव 
होता है । (देखिए---उपगीयमानचरितः: शतधृत्यादिभिमु दा दै-१०-३४) 
अपने प्रिय. स्वामी को चौदह वर्ष की लम्बी अवधि के बाद देखकर 
उत्तर कोशलदेशवासी लोग अपने उत्तरीय वस्त्र (दुपट्ठे) हिलाते और फूल 
बरपाते हुए नाचने लगते हैं-- 
धुन्वन्त उत्तरासंगान्पति वीक्ष्य चिरागतम्‌ । 
उत्तरा! कोशला माल्ये: किरन्‍्तो ननृतु्म दा॥ ४-१०-४४- 


विजयी राम का उत्सव-पूर्ण अयोध्या में प्रवेश लोक के लिए अनिर्वेचनीय 
आनन्द का हैतु है। राज्य सिंहासन पर विधिवत्‌ अभिषिक्त होकर स्याय पूर्वक 
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शासन एवं समस्त प्राणियों को सुख-प्रदान करता राम के चरित का मुख्य 
औग्रहै। राम के राजा होने पर जेतायुग भी सत्ययुग के समान हो 
गया था ।' 
त्रेतायां वर्तेमानायां काल: कृतसमो5भवत्‌ । 
रामे राजनि धर्मज्ञ सर्वेभूतसुखावहे।। ४ १०.४३ 
सारे वन, पर्वत, नदियाँ, आदि जनता को इच्छित फल देने वाले हो 
गये थे । रामराज्य मे आधि (मानसिक दुःख), व्याधि (शारीरिक रोग), शोक, 
भय आदि का अभाव था। इसका कारण राम का पविश्न आचरण था, जिसमें 
राग-हैषादि मलों का स्वथा अभाव था ।' इस प्रकार श्रीमद्भागवत मे 
निरूपित संक्षिप्त रामचरित बड़ा ही लोकरंजक है। शास्त्रीय हृष्टि से यह 
'ईशानुकथा' है, जिसका फल ही लोक-संग्रह है । राम सर्वथा सर्वदा ध्येय हैं-- 
ध्येयं सदा परिभवष्यमभीष्टदोहं 
तीर्थास्पद शिवविरिड्चिनुतं शरण्यम्‌ | 
भृत्यातिहं प्रणतपाल भवाब्धिपोत्त 
वन्दे महापुरुष ते चरणारविन्दम्‌ ॥॥ 
-आमदुरभागवत, ११.४.३३ 
जर्थाव्‌ है शरणाग्तरक्षक राम ! हे महापुरुष | हम सदा भापके उन 
वरणकमलो की वन्दना करते हैं, जो ध्यान करने योग्य हैं। जो मायाकृत 
पराभव (मोह) का हरण करने वाजे हैं। जो वाडिछित फलदायक हैं। जो 
तीर्थस्वरूप हैं।जों शिव और ब्रह्मा से वन्दित हैं ) जो शरणदायक हैं। जो 


सेवकों का दुःख दूर करये वाले हैं और जो संसार समुद्र के लिए जलयान 
के समान हैं । 


श्री स्वामी हरिदास जी की रस-रीति में लोक- 
संगल की अवधारणा 


“अचन्य नुप्ति रप्तिक चक्र चूड़ामणि का यथार्थ और अन्वर्थ विरुद धारण 
किये, श्री स्वामी हरिदास के व्यक्तित्व एव बनकी श्यामा-श्याम की निध्य अनन्त 
विहार रूपा रसोपातना को मैं भारतीय ऋतम्भरा प्रज्ञा का मूर्त रूप और 
नवनीत मानता हूं । उनकी रसरीति ब्रजमण्डल की समस्त भक्ति पद्धतियों, 
प्रेम परिपाटियों, शुद्ध धर्म के सारसर्वस्वका भी सर्वस्व, सुदुलंभ से भी दुलभ 
तर, सूक्ष्म से भी सक्ष्मतर और कठिन से भी कठिनतर है। किन्तु निश्चय ही 
वह मानव का ऐसा चरम प्राप्तव्य भी है, जिसके लिए कितती भी कृच्छू साधना 
की जाय, उस महतीय प्राप्तव्य के सामने फल्गु ही रहेगी । यह रसरीति परम- 
विरक्त, प्राकृत सुख पराडः मुख, समस्त विश्व के साथ एकात्मता की कथनी 
और करनी के धनी स्वामी हरिदास के द्वारा ही शक्य और सम्भव थी । 
आज के अशान्त, फल्युस्वार्थररायण और स्थूल भोगवादी मानव के लिए 
वह कल्पना से परे की वायवी वस्तु है, किन्तु स्वामी हरिदास जी ते उसे 
अपनी प्रत्यक्ष रहुनी' से चरितार्थ किया है । 


ब्रज की विभूतियों मे स्वामी हरिदास जी का व्यक्तित्व एकदम निराला 
है, अनुठा और अद्वितीय है। उनकी रसोपासना सबसे विलक्षण और अपूर्व 
है । लगता है, वह ब्रज की अब तक की समस्त उपासना पद्धतियों की अच्तिम 
कडी है ओर उससे आगे की रससाध्रना को किसी अन्य हुरिदास के प्राकद्य 
को प्रतीक्षा करनी पड़ेगी । किन्तु स्वामी हरिदास जी तो बनव्य हैं, अद्वितीय 
हैं, यह विश्वास भी अपनी जगह ब्रज में अठल है । 


बात वस्तुतः यह है कि स्वामी जी ने विशुद्ध वैदिक रसतरव--रसो दे सः 
को ब्रिया प्रियतम के अनादि अवन्त नित्य विहार के रूप में निःशंक होकर 
व्याक्षायित्र कर दिया है। उन्होने , मानव की आदि आकाक्षा-उत्कप्ठा, 
अजरत्व, जमरत्व सौन्दर्य -सुषमा-पिपासा, को एक केन्द्र बिन्दु पर घततीभूत 
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कर दिया है। भारतीय अध्यात्य चिन्तन में उनकी रस परिकल्पना जो 
सान्द्रत्व लिये है, वह सर्वंधा नवीन है । 


काम मानव मन की सहज ऊर्जा है--'कामस्तदग्न प्रथम रेत आसीत !! 
इस ऊर्जा का विभियोग क्षयिष्णु भी हो सकता है (और अधिकांशतः होता 
ही है ।) और स्जनात्मक भी । काम और प्रेम अपने विशुद्ध रूप में दो तत्त्व 
नही हैं । उनका विक्ृत विनियोग ही उन्हे पृथक्‌ कर देता है। स्वामी हरिदास 
जी की सबसे बडी देन उतका इस काम या प्रेमतल्व के विशुद्ध धर्म स्वरूप 
था भनाविल ऊर्जेस्वित स्वरूप की प्रतिष्ठा करना है। प्रेम के ऐसे उन्नत और 
घज्ज्वल रूप का साक्षात्कार मनुष्व के लिए अद्यावधि अचिन्त्य और अकल्प- 
नीय है| किन्तु स्वामी हरिदास जी ने उसे जो वाणी दी है, वह समस्त विश्व 
के दर्शन और साहित्य में अभूतपुर्व है! उन्होंने एक सहज मानवसत्य को-- 
व हारेच्छा को--जो जीवमात्र के मन मे, “श्वृग' के रूप मे चुभती रहती है, 
वासना या ससस्‍्कार के रूप में सोई रहती है, अपनी एक दम निराली और 
विशिष्ट प्रतिभा और साधना द्वारा अभूतपूर्व रूप दिया है। ऐसे मसोरम 
और हृदयावर्जक नित्य विहार की कोई परिकल्पता स्वामी हरिदास जी 
से पूर्व हमे भक्ति-साहित्य में नही मिलती । यह नित्य-विहार-दर्शन मानव के 
चरम पुरुषार्थ मोक्ष को भी केवल गणितानन्द ही मानता है, क्योकि बहु 
अपने ताह्विक रूप में अनतन्तातन्द रूप है। प्रेम का साव॑जनीन विवरण समस्त 
लोक-मंगल का भूल है । उसे कोई साधारण भोग-मोक्ष- मीमंसाकार साधक 
नहीं कर सकता | उसे तो क्रुआ-कथरी-कौपीन-मात्न-परिग्रह स्थासी हरिदास 
जैसा कोई परमविरक्त-किन्तु महातु प्रंमी ही कर सकता है । 


लोक-मगल मे स्वामी जी के अवदान को आज की रोटी-कपड़ा कार- 
कफोठी-प्रधात सामाजिक स्थितियों मे पहिचाननता असम्भव नहीं तो अत्यन्त 
कठिन अवश्य है। लोक-कल्याण या लोक-मगल की किसी स्थल अवधारणा से 
स्वामी जी के प्रदेय की व्याख्या नहीं की जह सकती । प्राथमिक भौतिक 
आवश्यकताओं की पूति के महत्व को वे तहीं जानते थे, ऐसा नहीं है । किन्तु 
उनकी पूति के उपरान्त जो एक आधारभूत भूख और प्यास मानव-मन में 
बनी रहती है, उसकी पूर्ति का प्रयत्न स्वामी जी ने किया है। और यही 
उनकी लोक-मंगल की अदृश्य, सूक्ष्म किन्तु सर्वव्यापी अवधारणा है । उन्होंने 
सारे मनोबंज्ञासिक धरातलों का अतिक्रमण कर सकलप्रयोजनमौलिभूत” 





बंध । 


रस या आतत्द को जन-जब के निभित्त सुलभ करने के लिए--संगीत जेसे सावें- 
भौम व्यापक माध्यम से अपनी साधना को स्वर देकर अभिव्यक्त किया था | 
उनकी व्यक्तिगत साधना भी बरंगत साधना होकर प्रकट हुई | व्यक्तिगत का 
ऐसा सर्वग्रत विनियोग इस देश के इतिहास में स्वामी हरिदास जौ जेती 
विभूतियों के रूप में ही हृष्टिमोचर होता है। स्वामी हरिदास जी का देय 
इतना महनीय है कि उसमे लोकमंगल की साधना एक देश में ही सीमित 
ही जाती है। लोकन्मंगल' शब्द तो यहां बहुत भोछा रहू जाता 
है । कृत्स्स मतीषियों को बिलकुल भ्रान्क्ति नहीं कि स्वामी हरिदास जी का 
लोक के लिए अवदान 'अणोरणीयान्‌ महतोमहीयान्‌' है । ऐसे ही कृत्स्नवितु 
मनीणी थे परम भगवदीय श्री हरिराम जी व्यास जिन्होंने स्वामी जी की प्रशस्ति 
में कहा था-- देह विदेह गये जीवत ही बिसरे विव-बिलास। 


प्रीत्वरीति कीनी सबहिन सों किये न खास-खवास । 
सुरपति भूपति कंचन कामिनि जिनके भाये घास ॥ 


तुलसी और राजधर्म 


यद्यपि तुलसी के समग्न काव्य का प्रधान प्रतिपाद्य विधय व्यापक हृष्ठि 
से राम-भक्ति ही सिंद्ध होता है, तथापि उसके विशाल आयाम में समग्र मातव- 
जीवन और समाज की अनेक अभीष्ट नीतियों और अनुगमनीय सरणियों का 
सहज तिरूपण हो गया है । इसका कारण तुलसी की समाजोन्‍्मुखी गम्भीर 
एवं व्यापक जीवन-हृष्टि है । इन नीतियों में से कुछ तो रामचसितिमानस की 
विशद वस्तु मे सहज प्रसंग-प्राप्त रूप से निरूपित हुई हैं और कुछ दोहावजी, 
रामाज्ञा प्रश्न, वैराग्यसंदीपिनी जैसी मुक्तक रचनाओ मे स्वतन्त्र विषय के रूप मे 
वर्णित हैं | उदाहरणार्थ यहाँ हम एक विषय--राजधर्म की चर्चा करेंगे जिसका 
सुन्दर निरूपण तुलसी ने दोहावली में किया है, और जिसका सावंजनीन एव 
सावकालिक महत्त्व है। तुलसी की यह राजनीति विषयक चितन-पद्धंति आज 
के विश्व की प्रशासन-नीति को भी बहुत कुछ दिशा तिर्देशव दे सकती है और 
भाज की परिस्थितियों में तुलसी की प्रासंगिकता को प्रमाणित करती है । 

यद्यपि तुलसी ले जिस राज्यव्यवस्था, प्रशासन या शासन-पंद्धति का 
उल्लेख किया है, वह एक सामंत्तीय, एक राजतन्नीय पद्धति है, तथापि मूलत: 
सत्य और न्याय पर आधारित होने के कारण, वह तस्वतः प्रजातांत्रिक है । 
वनक्षास और लंका-विजय करके अयोध्या लौटने पर राम एक प्रशासक के 
रूप मे जनता को जिस प्रकार सम्बोधित करते हैं, वह अपने आप में विलक्षण 
रूप से भ्रजातांजिक है, और आज भी स्पृहणीय एवं आचरणीय है-- 


एक बार रघुनाथ -बोलाए | गुरु द्विज पुरवासी सब आए। 
बेठे गुरु मुनि अरु द्विज सज्जन । बोले बचत भगत भय भंजन ॥॥ 
सुनहु सकल पुरजन ममबानी । कह व कछ समता उर आनी || 
नहिं अनीति नहिं कछु प्रभुताई | सुनहु करहु जो तुम्हहि सोहाई । 
>८ 3.4 >< 2 
जों अनीति कछु भाषों भाई। तो मोहि बरजहु भय बिसराई ॥ 
रामचरितमानस, उत्तरकाण्ड, १--४३- 
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यहाँ राम जिस आत्मबल, तवटस्थता, निश्छलता और प्त्ता-मद-राहिलय 
से प्रजा को अपनी बात कहने के लिए तैयार करते हैं और अपनी त्रुटि मानने 
के लिए तैयार रहते हैं, वह भाज के विश्व की तथाकथिव प्रजातांभिक शासन 
प्रणाली भें भी कल्पनातीत है । मूल बात तो सत्य निष्ठा है । फिर शासन चाहे 
एक व्यक्ति के हाथ में हो था बहुतों के हाथ में । जनता का हित और सूख 
ही सुशासन की कसौटी है। तुलसीदास ने रामराज्य की यही परिकल्पना की 
है | यही पूर्ण वेराज्य (४७४7४ 508/6४) है-- 
राम-राज राजत सकल, धरम निरत नर नारि। 
राग न द्वेष, न दोष दुख, सुलभ पदारथ चारि॥ 
राम-राज सतोपष सुख, धर बन सकल सुपास। 
तर सुर तर, सुरधतु महिं, अभिमत भोगबिलास | 
खेती बनि, विद्या, बनिज, सेवा, सिलप, सुकाज ॥ 
तुलसी, सुर तरु सरिस सब, सूृफल राम के राज । 
रामभाज्ञा प्रश्त सर्ग ६, सप्तक ६, सप्तक ३ तथा सर्ग ७, सप्तक #ई 


रामचरितमानस के उत्तरकाण्ड (दोहा २० से २४) मे भी ऐसे ही समृद्ध- 
सुखी स्वराज्य की पूर्णता रामराज्य के रूप मे प्रतिष्ठित की गई है । 


किन्तु यह वांछित स्थिति किस प्रकार के प्रशासक के द्वारा लाई जा 
सकती है उसका स्वरूप तुलसीदास ने बताया है-- 


मुखिया भुख सो चाहिए, खान पांन कहूँ एक | 
पालइ पोषइ सकल अँग, तुलसी सहित विवेक ॥ 


(रामच०, अयो० काण्ड दोहा ३१४ तथा दोहावली दो० ५२२,) 


अच्छा प्रशासक आपाततः तो अकेला सुख-सुविधा का उपभोग सा करता 
प्रतीत्त होता है, किन्तु वस्तुतः वह जनता का ही सुख साधन करता है । जैसे एक 
मुख भोजन द्वारा समस्त शरीर का पोषण करता है। राज्य-अ्रंशासन जनता 
से वसूल किये हुए करों से चलता है । कुशल प्रशासन वह है जो कर तो अप्रत्यक्ष 
रूप से वसुल करता है किल्त्‌ जनता को सुख साधनों के उपभोग का आनन्द 
प्रत्यक्ष रूप से कराता है; जैसे सूर्य किरणों द्वारा समुद्र से पानी को खीचता 
हुआ तो दिखाई नहीं देता किन्तू' मेघ से जल वरसा कर लोक को आनरनंदित 
करता हुआ अवश्य श्रेय प्राप्त करता है $ 
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बरषत हरघत लोग सब, करषत लखे न कोइ । 
तुलसी प्रजा सुभाग ते, भूप भानु स्रों होइ॥ 
(दोहाबली दो० ५०८) 


यहाँ तुलसीदास ने अप्रत्यक्ष-कर-प्रणाली की प्रशसा की है जो आज की 
भर्थ-व्यवस्था में भी श्रेष्ठ माती जाती है । 


कितू प्रशासन द्वारा प्रजा या जनता से कब कर-प्रहण करना चाहिए 
इसकी व्यवस्था देते हुए तृलसीदास कहते हैं --- 


पाके, पकये, बिटपदल, उत्तम मध्यम नीच । 
फल नर लहै नरेस त्यों, करि विचार मन बीच ॥ 


(दोहा ५१०) 


पके हुए फलो को तोडना उत्तम, कच्चे फलो को तोड़ता मध्यम, और पेड 
के पत्तों को ही नोच डालना अधम लाभ है । इसी प्रकार प्रशासक द्वारा कर- 
वसूली का सर्वोत्तम रूप और समय फसल तेयार होने पर कर-ग्रहण करना; 
मध्यम रूप फसल तैयार हुए बिना कर-ग्रहण करता और अधम रूप बिसा विचार 
के चाहे जिस समय कर लगाकर उसे वसूल कर लेता है । 


जनता से उचित कर लेता और उसे उस्ती के कल्याण कार्यों मे लगाता 
राजा या प्रशासक का क्तेव्य है, किन्तु अनुचित कर लगाकर प्रजा का उत्पीड़न 
करना तो घोर अपराध है जैसे केवल फल न तोड़कर पेड़ कंटट कर फल तोड़ना । 
भले लोगों का यही मत है “- 


रीक्षि खीझि गुरु देत सिख, सखा सुसाहिब साधु । 
तोरि खाय फल होइ भल, तरू काटे अपराधु ॥ 


(दोहावली-दोहा ५११) 


स्यायपूवंक शासन करने से ही प्रजा को सुख-सन्तोंष और शासक को 
यशोधन की प्रपप्ति होती है । केवल दण्ड और कर से जतता को पीडित करवे 
वाले शासक के हाथ कुछ चही लगता । यह प्रृथ्वी तो वह गौं है जो ईमानदार 
प्रशासक की सच्चुरित्रता रूपी घास को चरती है। प्रजा या जनता छूपी 
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बछड़े द्वारा पेन्ह्ाई जाने पर समृद्धि रूपी दुध उत्तारती है। यदि केवल बलल- 
पृ्वेक गाय की टाँगें बाँधकर ही दुह्मा जायेगा तो हाथ कुछ नहीं लगेगा । 
धरनि-पैनु चारित-चरत, प्रजा-सुबच्छ पेन्हाइ। 
हाथ कछ नहि लागि है, किये गोड़ की गाइ ॥। 
(दोहावली, दोहा ५१२) 
दिन्‍्तु सत्य और न्याय-परायण प्रशासक उतने सूलभ नहीं। जनता के 
सौभाग्य से वेसे प्रशासक इस यग़ में कभी-कभी ही उत्पन्न होते हैं। आदर 
प्रशासक माली, सूये और कृषक की भाँति होता है। माली कुम्हलाए हुए 
पौधों को सीचता है, बढ़ी हुई अवांछित शाखा को छाँट देता हैं, झुके हुए 
पौधों को टेक देता है, भौर तब उनके फूलो को चुनता है | सूर्य पहले समुद्र से 
किरणों हारा जल को खीचता है, फिर भेध के रूप में उसे खेतो पर बरसाता 
है । किसान खेत जोतता है, उसमे खाद डालता है बीज बोता है, सींच-सीच 
कर खेती की रक्षा करता है, तब यथा समय फसल काटता है। कादशे प्रशा- 
सके भी जनता के कल्याण के लिए यथोचित कर्तव्य करता है--- 


माली, भानु, किसान सम, नीति निपुन नरपाल । 

प्रजा भाग बस होहिगे, कबहुँ-कबहुँ कलि काल ॥ 
(दोहावली, दोहा ५०७) 
तुलसी द्वारा राजधर्म की एक मासिक एवं सुक्ष्म अनुभूति का उल्लेख 
करके हम इस चर्चा का उपसहार करेंगे । तुलसी को अनुभव हुआ होगा कि 
प्रधान प्रशासक की अपेक्षा उसके अधीनस्थ कर्मचारी ही कही अधिक दुःख- 
दायी होते हैं। भ्रष्ट जिलाधिकारी की अपेक्षा एक किसान के लिए भ्रष्ट 
पटवारी ही अधिक उत्पीडक और शोषक पिद्ध होता है। क्योंकि उसी से 
एक सामान्य कृषक का नित्य सम्बन्ध रहता है। अतः सजग प्रशासनाध्यक्ष 
को ऊँचे से लेकर नीचे तक्न स्वयं ही जनता के हित की रक्षा करनी 


चाहिए । तुलसीदास ने एक उपयुक्त उदाहरण से इस तथ्य को हृदयंग्रम 
कराया है-- 


प्रभु तें प्रभ-गन दुखद लखि, प्रजाहि सँभारे राउ । 
कर तें होत कृपान को, कठिन घोर घन घाउ ॥) 


(दोहावली, दोहा ५०१) 
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स्वामी को अपेक्षा उसके सेवक ही (जन-साधारण को) कही अधिक 
हु:ख देते है। इसलिए (प्रजावत्सल) शासक को स्वय ही अपनी प्रजा की सार 
संभाल रखनी चाहिए । क्योंकि हाथ से किये हुए आधात की अपेक्षा कृपाण 
का आधात कही अधिक गहरा होता है ।' मध्य युग मे राजधर्म का निरूपण 
करती हुई तूलसी की अनुभव पूत वाणी की अनुगूज हमें अपने इस युग के 
राजनीतिक जीवन में भी सुनाई देती है। तुलसी जेसे कालजयबी 'कविमतीणी' 
के लिए यह नैसगिक ही है । 


स्वामी हरिदास जो के उपास्य श्याम्ा-कु जबिहारी 


अध्यात्म की उच्चतम और सर्वेधा विलक्षण भाषभूमि पर अधिष्ठित 
परा-भक्ति-सिद्ध-पुरुषो मे रसिक अनस्य नृपरतिचक्रचूडामणि स्वामी श्रीहरिदास 
जी (वि० सं० १५३५-१६३०) का स्थान अन्यतम है। उलकी रसोपासना 
और छतके उपास्य 'श्यामा-कु जबिहारो' के तासत्विक स्वरूप को समझ सकता 
प्राकृत मातव तो क्‍या भध्यात्मप्रवण सूरिजन के लिए भी कठिन है । उसे 
हृदयंगम करते के लिए तो अनेक जन्म सपिद्ध-परागति-प्राप्त कौई भाग- 
बतोलम ही समर्थ होता है। इस स्थिति को स्वयं वेद्यतत्वपुरुष श्री कृष्ण ने 
ही स्पष्ट किया है-- 'हारों मनुष्यों मे से कोई ही परम तत्त्व की सिद्धि के लिए 
प्रव्वशील होता है । प्रयत्व से सिद्ध हुए उन पुरुषों में भी कोई ही मुझे 
तत्त्वतः जान पाता है! ।* स्वामी हरिदास जी ऐसे ही सिद्ध-पुरुष थे जिन्होंने 
उस परम तत्त्व को श्यासा-कु जविहारी की सहज-जोरी' के रूप में ललिता 
सखी के परम विशिष्ट भाष संस्कार के साध्यम से पहुचाता था | हरिदाश्ष जी 
की बक्रिस (बाकी) रसरोति इसीलिए अतिशय दुरूह है कि उसमे आापातत: 
प्राकृतभास उत्तान-छु गार, लौकिकाभास कामकेलि की अनन्त भूमिकाएँ 
भार्थ में पड़ती हैं, जिनमें प्राकृत-माहव की बुद्धि पद-सद पर प्रतिहत दोठी 
चलती है । वहू उसे चत्वतः मही समझ' पाती । इसलिए श्रीभगवत रपतिक जी 
ने उससे समझमने के लिए एक विशिष्ट उदात्त रसिकता को अनिवार्य 
बताया! है ।* 





१. द्रष्टन्य--ओीमदुभगवदुगीता, अध्याय ६ श्लोक ४५. 
प्रयत्ताद्चतमानस्तू_ योगी. संशुद्धकिल्बिपः । 
अनेकजन्मसं सिद्धस्ततो यात्ति परा॑ गतिसु ॥ 
मनुष्याणा सहंघु कम्िचिद यतति सिद्धये । 
प्रततामपि सिद्धानां कश्चिन्मां वेसि तत्वतः ॥ गीता ७:३॥ 
२. भगवतरसिक रपसिक की बातें, 


रसिक बिना कोउ समुझि कक्ते ना ॥| 


है 8४५ 


भारतीय तत्त्वचिन्तकों ने तत््वोपलब्धि के साधनों मे 'गानात परतर नहि 
(त्व की प्राप्लि में संगीत से अधिक प्रभावी कोई साधन नही |) कहकर 
जिस अध्यात्म-प्रवण कला-अ्रज्ञा के भहृत्व को स्वीकार किया था, स्वामी 
हरिदास जी उसकी रप्षात्मकता के मृत्तिमान्‌ निदेशेत थे । सिखिन्न रस्तायत- 
मृति कु जबिहारी अपनी अभिन्‍न/ल्लादिनी शवित राधा भर भभस्त परिकर 
के साथ जिस श्रुति “रसो वे सः के भहाभाव रूप महाभाध्य हैं, स्वामी जी 
यावज्जीवत उसी के अध्येत्ा रहे । स्वामी जी के नित्य-मिकुज-विहार-रत- 
इग्रामा-शयाम, चत्च्यू हावि कारण-कारण, वासुदेवकृष्ण, गोपालक्ृष्ण, अजराज- 
कृष्ण, दृष्ट-देत्य-निकदन-कुष्ण, किबहुना, समस्तोपनिषत्सारकबलीकृतगीता- 
शास्वकृत भगवास्‌क्ृष्ण पर्मन्त सभी को दिव्यस्वमाधुयंम्रहाभावार्णव के बिन्दु 
मात्र मे सिमज्जित करके अधिष्ठित है । अपने उपाध्य की इस सबतिशाथिती 
स्वरूपोपलब्धि के पीछे स्वामीजी की कितनी बडी भस्कारन्यात्रा है, यह सहज 
अनुमेय नहीं । श्रुति, आगम, तन्त्र (शेव कर चैष्णव) और उतके रसात्मक 
उपव्‌ हण महाभारतादि इतिहास, श्रीमद्धागवत्ताविपुराण, पांचरात्रादि भवित- 
संहिता-धाहित्य, गीतगोविद आदि प्रातिभ-प्रासादिक काब्य-वाझ सय-सरणि 
और स्वोपरि तुच्छीकृतब्रद्याण्डयेभव प्रबलतसवैराश्यप्रवण भारतीय भक्ति 
धारा, सभी ने तो स्वामी हरिदास जी के प्रियत्तम “श्यासा कुजबिहारी' की 
स्वरूपोषलब्धि में अपनी अन्तर सलिलाबत्‌ भावधूमिका निभाई है। महाशक्तित्व 
की महाभावत्वपर्यस्त इस सास्कृतिक-यात्रा के अन्यव्म पथिक है स्वामी 
हरिदास जी और उनका चरम गन्तव्य--प्राप्तव्य है श्यामा कुज बिहारी की 


अप्नाकृत दिव्य नित्य केलि का तत्‌ सुख-सुखीभावभावित, अनवर्त, अकुठ 
दर्शनानन्द । 


स्वामी हरिदासजी के उपास्य श्याभा कुज बिहारी जिस रसराज ज्यू गार 
के एकमात्र शुतितम अधिष्ठान हैं, उस श्ृग्रार के तातह्विक था मौलिक 
स्वरूप को समझ लेसमा-उनके उप!स्य के स्वरूप को समझने से सहायक होगा। 
लौकिक धरातल पर व्यवहार्थ रस«व्यापार को निरन्तर उद्दात्तीकृत 
करते चसना भारतीय चिन्तन की विशेषता रही है। आनन्द्रापरपर्याय रस 
ही जीवात्मा का आस्वाद्य भौर परमात्मा का स्वरूप है । भरत भुतति ने अपने 
नाटुयथास्त्र में 'नहि रसादऋते कश्चिदर्थ: प्रवर्सते! |? कहकर रस के सर्व - 


१. भरतनाट्यशारत्र, अध्याय ६, श्लोक ३२ के अनन्तर गद्यभाग 
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व्यापी महत्व और स्वरूप का ख्यापन किया है । परवर्ती काव्य-शास्त्रा चार्यों ने उसे 
“सकल-अगयोजन-मौलि-भूत” कहा है, अतः रसचरबंणा में सहृदय की सहज प्रवृत्ति 
एक सावधोम अनुभव है | भारतीय रस परिगणना में श्युगार-रस के आद्य- 
स्थान और आस्वाद त्व की साच्वता के कारण श्र गारसेव रसनाद्रसमामतास:" 
जैसी उक्तियो से उसका रसराजत्व मानव मनोविज्ञान की दृष्टि से भी 
समीक्चीन लगता है | भारतीय काव्यशास्त्र के सारसवेस्व भरत चाट्यशास्त्र ने 
आगार मे उज्ज्वलता और शृचिता को स्वरूपभूत लक्षण बताया है। श्री 
स्वामी हरिदास जी के उपास्यन्युगल श्यामा-कुजबिहारी” की तात्त्विक 
स्वरूपोपलब्धि में यह महत्त्वपूर्ण संकेत है जों उस शत गार को प्राकृत इस्द्िय- 
संनिकर्ष जन्य सुख से भिन्‍न अतीन्द्रिय आनन्द का पर्याय बना देता है। भरत- 
मुनि कहते हैं कि पुभाररस 'रत्ति' स्थायि भाव से उत्पन्त (या तिष्पन्त) 
उज्ज्वल वेश वाला होता है । इस लोक में जो कुछ पवित्र, भेध्य (प्रत्यग्र, 
ऊजेस्वी) उज्ज्वल अथवा दर्शनीय है, उसकी उपमा ख्ुगार से दी जाती है । 
जो उज्ज्वल वेश धारी होता है बह श्वुमारवान्‌ है. ऐसा कहा जाता है ।* 
नाट्पशास्त्रोक्त श्छ गार रस का यह स्वरूप पढ़कर ऐसा लगता है मानो स्वामी 
हेरिदास जी उसे अपने परमाराध्य शुचि, मेध्य, उज्ज्वल कौर दर्शवीयवेश 
कुजबिहारी पर ही घटित कर रहे है, जिसकी रस-रूप-सिश्पस्तता, “रति'- 
स्थायिभाव स्वरूप 'श्यामा' से ही है । यह रपति स्थायिभाव ही' अपनी चरमा- 
नन्‍्दाह्वादावस्था भे श्यामा', 'राधा' या 'महाभाव' है| इसी से श्याम वर्ण 
ज्यगार रस की निष्पति होती है ।+ भाव से ही रस की निष्पत्ति बताई गई है । 





१. स्यूगारप्रकाशं, भोज ! 


२, तब गख्ुगारो नाम रतिस्थायिभावप्रभव उज्ज्वदवेषात्यक: । 
यथा, यत्किचिल्लोके शुचिमेध्यमुज्ज्वलं दर्शनीय वा तच्छ गारेणोप- 
मीयते | यस्तावदुज्ज्वलवेष: स श्यूगारवानित्युच्यते । 
(भरत, नाटूथ-शास्त्र, अध्याय ६, श्लो० ४६ के अनन्तर गद्यभाग) 


है. श्यामों भवति प्यूगारः सितो हास्य: प्रकीतितः | (वही, श्लो०9३) 
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रस से भाव की निः्पत्ति नहीं ॥ भाष के इस प्राधान्य का निदर्शन हमें 
रैस्वामि श्री हितहरिवंश जी के राधावल्लभीय सम्प्रदाय में राधा के प्राधान्य 
के रूप मे मिलता भी है। स्वामी श्री हरिदास जी की रति स्थायिभावरूपा, 
महाभावस्वरूपा 'श्यामा! तो मानों श्याम--कुजबिहारी रूप स्यूगार-रस 
की आविष्कर्ती ही है जो भरत मुनि के प्राचीन परम प्रतिष्ठित रससिद्धान्त के 
भी अनुकूल सिद्ध होती है । 


सौन्दर्य मे तन्‍्मयीकरण की सहज सामथ्ये होती है | सौन्दर्य के दरष्टा और 
बास्वादक में सौन्दर्य-निधान के साथ तन्‍्मयीभवन की स्थिति उप्तकी चरम परि- 
णरति है । यद्यपि बेंदिक वाह मय मे 'सुन्दर' या 'सौन्दर्य' जैसे स्थपद कथन द्वारा 
सौन्दय का निरूपण नहीं है, तथापि “इदं श्रेष्ठ ज्योतिर्षा ज्योतिरुत्तमं विश्वजिदु 
धनजिदुच्यते बृहतू । विश्वश्राड्‌ भ्राजो महि सूर्यो हश उछू प्रथे सह ओजो 
बच्युतम्‌' ।* 'तस्य भासा सर्व्िद विभाति' जैसी उक्तियों से पुरुष-सौन्दर्य का 
ध्वनन और 'उष आ भाहि भागुना चन्द्रेण दुह्वितदिवः॥ भावहन्ती भूयेस्मभ्यं 
सोभग व्युच्छन्ती दिविष्टिषु ।* आदि में नारी-सौन्दर्य का अतिशय मृदुभाव से 
प्तकेतिक निरूपण भारतीय वाह मय में अत्यन्त प्राचीन वंदिक काल से लेकर 
आज तक चला आया है । सौन्दर्य की चरम परिणति पूरे भारतीय वैष्णव वाह - 
मय में राध्षा और कृष्ण के अगप्रत्यंगमंव सोष्ठव मे समाहुत, सन्तिविष्ट और 
पुजीभूत है । इस तथ्य को किसी भी भारतीय भाषा के वैष्णव साहित्य का 
तामान्य भध्येता मी जानता है | कृष्णचरित के प्रौदम आकर और पपजीव्य 
प्रन्थ श्रीमद्भागवत में कृष्ण और क्ृष्णप्राणा गोपियों के लोकोत्तर सौभगण का 





१, अन्ाह कि रसेभ्यो भावानामभिनिव्‌ चित्ताहो भाविभ्यों रसानामिति | 
उच्चते, केषांचिन्मतं परस्परसंबधादेषामभिनिष्पत्तिरिति । तनन्‍म । 
कस्मातु | दृश्यते हि भावेभ्यो रसानाम भिनिव्‌ त्तिने तू रसेभ्यो भावा- 
तासभिनिवृत्तिरिति । (भरत नाट्यशास्त्र, झर० ६ श्लो० 

३७ के अनन्तर गद्य-भाग) 


२. ऋग्वेद संहिता १०.१७०.३. 
३. अआरेद संहिता १०.४८.है. 


छद |] 


प्रचुर निरूपण” परवर्ती समस्त क्ृष्ण-साहित्य में सोन्दर्य परिकल्पना का सानक 
रहा है | यद्यपि परवर्ती कृष्ण साहित्य में व्यापक और गम्भीर रूप में चित्रित 
सौन्दर्ये-सीमा, क्षृष्णकप्राणा राधा का श्रीमद्भागवत्त मे स्पष्ट उल्लेख नही और 
“अनयाराधितो नून भगवान्‌ हरिरीश्वर:”? इलोक में 'राधित: था आराधित:ः' 
पद से उसका सकेत ग्रहण किया गया है, तथापि 'यन्‍नों विहाय गोविन्द: प्रीतो 
यामनतयद्‌ रहू: ।') में परम विशिष्टा किसी गोपी के साथ कृष्ण की एकान्त 
रहस्य-केलि का उल्लेख वृन्दावन के सभी सधुर रसोपासक आचार्यों और भक्तो 
का उदात्त आध्यात्मिक प्रेरणा स्रोत है | श्री स्वामी हरिदास जी भी इसके अप- 
बाद नही । स्कन्दपुराण में तो स्पष्ट ही राधा कृष्ण के नित्य बिहार तथा उनकी 
सबी सहचरियों और किकरियो द्वारा तत्सुखसुखी भावमयी परिचर्या का उल्लेख 
है! । इस प्रकार श्रीमद्भागवत के बीज और पुराणान्तर मे राधा-माधव की 


न्‍न- 


१. द्ृष्टव्य--[क) चेलोक्यसौभगभिदे च निरीक्ष्य रूपग्र आदि, 
क्रीमद्भाग० १०.२४.४ 
(ख) 'कृष्णं॑ निरीक्ष्य.. वनितोत्सवरूपशीलमभु आदि, 
वही. १०.२१.१२ 
(ग) 'गोप्यः सुमृष्ठमणिकुण्डलतिष्ककण्ठय:. आदि, 
! वहीं १०.५.९१ 
हे अन्यत्र भी--नवनवव रमाधुरीधुरीणा: 
प्रणयतरंगकरंबितांतरंगा: । 
निजरमणतया हरि भजन्तीः 
प्रणमत ता: परभादुभुता: किशोरी: ।। 
श्रीहरिभ, सि. में उद्धृत । 





२. श्रीमदभागवत १०,३०,२८. 
३, इसी श्लोक का «उत्त राधे । 
' ४. आत्मारामस्य कृष्णस्य क्र वमात्मास्ति राधिका ! 


तस्या दास्यप्रभावेण विरहोइस्मान्त सस्पृशेत्‌ !। 
2 तस्वा एवांशविस्तारा: सर्वा: श्रीकृष्णनायिकाः । 
* लित्यसभोग एवास्ति तस्याः साम्मुख्ययोगतः ॥ 


् --हकम्दपुराण, बंषणवखंण्ड, मागवतसाहात्म्य २. ११. ११. 


[. ४ 


लौकिक एकान्त रहस्य केलि, जिसका चरम विकास जयदेब के भीतगोजिन्द 
और विद्यापति की पदावली में दिखाई देता है, परम भावुक और विरक्त, 
सगीतोपादान सम्पन्त श्री स्वामी हरिदास जी के 'क्रेलिमाल! में 'गौर-स्पाम 
घन-दामिनी” जैसी 'सहज जोरी' के नित्य विहार रूप में चित्रित है। निश्चय 
ही इस अनादि युगल के अनिर्बंचनीय रूप सौन्दर्य और नित्य-रहस्य-विहार के 


चित्रण में श्री हरिदास जो की मौलिक प्रतिभा एवं अभिव्यक्ति की अद्वितीयता 
भी विद्यमान है। 


श्यामा कु जविहारी के दिव्य, परमोज्ज्वल, नित्य-विहार रस में अहनिश 
भावसमाधिस्थ स्वामी हरिदास जी बहुत कम ही बाह्य संसार में विचरते 
थे | फलतः अपनी वेखरी बाणी का प्रयोग उन्होंने स्वल्पतर ही किया है। 
उन जैसी विलक्षण एकान्त रसोपासता सरणि के पथिक के लिए न्यूनातिन्यून 
बाख्यापार ही स्वाभाविक भी था, जैसा कि हेम राधाकृष्ण-मिलित-तनु 
प्रेमावतार महाप्रभु श्री चेतन्यदेव के जीवन मे भी देखते है। किसी अतल 
सागर में आपाद-मस्तक-तिमरत व्यक्ति के लिए बोलना सम्भव ही कहाँ 
है ! वार्व्यापार तो उतरा कर 'तटस्थ' होने पर ही शक्‍य होता है। अतः 
ब्रज की इत दोनों ही रसोपासक विभूतियों की वाह मयी रचना मान्ना की हष्टि 
से स्वल्पतर है। इस प्रकार हम देखते है कि स्वामी हरिदास जी ने कैवल 
सिद्धान्त के अष्टाइश पद और दशाधिकशत श्र वपदमुक्तामणिमय मभहार्षे 
केलिमाल ही अपने अराष्य युगल श्यामा कुजबिहारी को अपित किये हैं । 
उन्होंने सिद्धाश्त रूप में कह भी दिया है--- “और भिथ्या प्रपंच काहे को 
भाषिये सो तो है हारिन' 


क्रेलिमाल' तो स्वामी हरिदास जी के स्वामी श्यामा कुजबिहारी की 
घाह मयी मूति और उन्तके नित्य विहार का सिज-महल ही है । केलिसाल के 
भावसान्द्र अक्षर-अक्षर में स्वामी जी के उपास्य-युयल की अनिरबेचनीय, 
दिव्यन्खप-माधुरी आत्यन्तिक आह्वादमयी दिव्य, नित्य-केलि की अतादि 
अनन्तता, उसके मिथः सर्वस्वसमपंणसय प्रेम की अनिबंचवीयता, उत्तकीं 
बचैलोबम मनोहारिणी संगीतमयता किबहुना, कालातीत सदा सर्वंदा प्रत्यग्र 
कृशोर्थ की झाँकी मिलती है । श्यामा कुजबिहारी की क्षण-क्षण नावीन्यमयी 





(१) अष्टादश सिद्धान्त के पद सं० २५ 


>्णा 5 
के 
कई 20. यो कभरफ- की 24 


हु 


४० तु 


रमणीयता, मिथः दर्शौत्सुक्य और नित्य रूपरसपान के अनन्तर चिर- 
अतृप्ति--सभी कुछ विल्कक्षण है -- 


बे उनके बे उनके प्रतिबिबन देखत रहत परस्पर भोई। 
जँसे नीके आज बने, ऐसे कबहेँ त बने, 
आरसी सब झूठी परी कसी और कोई॥ 
श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कु जबिह्ारी, 
रोजि परध्पर प्रीति नोई' ॥। 
केलिमाल के विलक्षण भाव-जग्रत्‌ में नित्य-विहार-रत श्यामा कुज- 
बिहारी का जो प्रथम परिचय हमे ग्रस्था रंध से उनके दिवकालाधनवचन्छिन्न दिध्य 
सौन्दर्य भे मिलता है, वही उतके स्वरूप के तात्त्विक अभिनज्ञान के लिए 
उपसंहार मे भी ध्यातव्य है--- 
माईरी सहज जोरी प्रगट भई। 
जो रंग की गोर-स्याम घन दामिनी जैसे ॥ 
प्रथम हूँ हुती, अब हूँ, आगे हूँ रहि है, 
न ठरि है तैसे ॥ 
अंग अग की उजराई-सुधराई। 
चतुराई-सुन्दरता ऐसें ॥ 
श्री हरिदास के स्वामी स्थामा कुजबिहारी सम बैस वैसे ॥** 


(१) केलिमाल पद स्ा० १३. 
(२) केलिमाल पद सं ० १ 


श्री चेतन्यमत्त में मध्रभकिति रस 


श्री राधा-कृष्ण-मिलित तनु, परमप्रेमावतार श्री चेतन्यमहाप्रभु॒ से 
महाभावाधिरूढ होकर मधुरा भक्ति को आएचर्य कोटि तक पहुँचा दिया था। 
उतके समसामयिक उसके परम प्रेमाह्पद अनुयायियों से श्री गोस्वामित्रय-- 
श्रील सनातन, रूप एवं जीव गोस्वामी जहाँ भक्त क्षेत्र में श्री चैतन्य जता 
अप्रतिम आदर्श लेकर चले है, वहाँ वेदुष्य-वेच्क्षण्य मे भी ये तीनों महानुभाव 
भारतवर्ष की महीयसी विभूतियों में अग्रग्ण्य है। तीसरी गती के आचाये 
भरतभुवि से लेकर सत्तरहवी शती के पंडितराज जगन्नाथ तक संस्कृत 
साहित्य मे रस-विवेचन की जो अखण्ड-सुदीर्ष-परम्परा रही है, उसे सोलहवी 
शती के इन तीन भक्ति-आचार्यो ने अपनी क्ृष्णानुरामभयी अलौकिक और 
विशेष हृष्टि से एक सर्वथा नवीन और मौलिक रूप दिया है। अपनी नथ- 
नत्रोन्मेषशालिनी विलक्षण प्रतिभा से लौकिक काव्य-रसों को इन परम 
भागवत आचार्यों ने एक मितानत अलौकिक, आध्यात्मिक और दिव्य रूप में 
उपस्थापित किया । इन आचार्यो की भारतवप को यह देन अतुलनीय और 
विश्मयकारिणी है। संसक्ृत साहित्य ही वहीं, समूचे विश्व साहित्य भे इस 
प्रकार काव्य रस और उस्तके उपादानों का सर्वेथा ततीत रूप से उपस्थापन 
दुर्लभ है। इस प्रकार की प्रतिभा का निदर्शन अप्राप्य है। इस दृष्टि से 
हरिभक्तिरसामृतर्तिधु एवं 'उज्ज्वलतीलमणि” जैसे ग्रन्थनरत्तों के खष्टा 
श्री रूप गोस्वामी (स्थितिकाल, विक्रमीय सं० १५६०) भारत की अन्यतम 
विभूति है । 


रसोपासना की पिश्चि के लिए श्री रूप गोस्थामी ने पहले 'श्रीहरिभाक्ति 
रसामृतसिन्धु' की और तदनन्तर मधुर रसोपासना के विशिष्ट आस्थादन के 
लिए अपने अद्वितीय ग्रंथ रत्न 'उज्ज्वलनीलमणि' की रचना की । 

श्री हरिभक्तिरसामृतसिन्धु को एक सिन्धु या सरोवर का सांगरूपक देते 
हुए चार तट रूप से क्रमश. उसमें पूत्रं और दक्षिण भाग तथा पश्चिम और 
उत्तर विभागों और इत भाग-विभागों में लहुरियों की कल्पना की गई है । 


५२ |] 


पू्वे भाग में भक्ति के विभिन्‍न भेदों का निरूपण है। दक्षिण भाग का नाम 
भ्रक्ितिरस-रस-सामान्य-निरूपक' है। इन सामान्य तत्वों में परम्परागत 
विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी एवं स्थायीभावों का भक्ति रस्त की हृष्टि से 
सोंदाहरण बहुत ही विद्वत्तापर्णं निरूपण है । पश्चिम विभाग में शात्त, प्रीत, 
प्रेयः, वत्सल और मधुर--इन पाँच भक्ति रसों का सोदाहरण विवेचन है 
अन्तिम उत्त र-विभाग में हास्य, अद्भुत, वीर, करुण, रोड़, भयानक और 
बीभत्स-- इन सात भक्तिरसों की सोदाहरण मींमासा है। इसी विभाग में 
रसों की मेत्री-बर-स्थिति तथा रताभास लहरी के अन्तर्गत उपरस, 
अनु रस, अपरस, विभाव-वंरूप्प और अनुभाव-वैरूप्य का निरूपण है । भक्तिरस 
का इतना बिशद निरूपण करने के पश्चात्‌ भी परम भागवत रूप गोस्वामी 
सत्तरह पुराणों और महाभारत के प्रणेता व्यास के समान अतृप्त ही रहें । 
जिस प्रकार भगवान्‌ व्यास को भगवन्माहात्म्यप्रधान श्रीमदृभागवत महापुराण 
के प्रणयन के उपराभ्त ही परम सन्तोष और निवृति का अनुभव हुआ, ठीक 
उसी प्रकार श्री रूप गोस्वामी ने भक्तिरस में सम्राट पद के भाजन “सधुररस' 
का अत्यम्त विस्तुत शास्त्रीय विवेचन करने वाले अपने “उज्ज्वलनीलमणि' 
मामक अतिशय उत्कृष्ट ग्न्थ-रत्व का आविष्कार करके ही चरम मनस्तुध्टि 
और अलौकिक आधचन्द का अनुभव किया । 


ग्रंथ का उपक्रम करते हुए 'उज्ज्वलनीलमणि' के प्रणयन का उद्देश्य 
श्री रूप गोस्वामी ने इस प्रकार स्पष्ट किया है (-- 


मुख्यरसेष पुरा यः संक्षेपेणोंदितो रहस्यत्वात्‌। 
पृथगेव भक्तिरसराट्‌ स विस्तरेणोच्यते मश्चुरः ॥ 


(उज्ज्वलनीलमणि, प्रथमप्रकरण, का. २) 


अर्थात्‌ गोपनीय होने के कारण पहले (भक्तिरसामृतसिन्धु मे) शान्तादि 
मुख्यरसों के साथ जिस “मधुर रस' का निरूपण संक्षेप में किया गया था, उस 
भक्तिरस के सम्राट्‌ स्वरूप मधुर रस' का अब (इस उज्ज्वलनीलमणि नामक 
प्रथ में) पृथक रूप से विस्तार पूवेंक कथन किया जाता है।” यह मधुर रस 
नीलसणि के समान उज्ज्वल है । अतः इसे “उज्ज्वल-रस' भी कहा गया है । 
इस मधुर रस में परमोज्ज्वल ग्रौरवर्णा आह्वादिनी महादिव्य शक्ति वाष॑भानवी 
राधा और मीलमणि के ससाच परम भास्वर श्यामल वर्ण लन्दसन्दन कृष्ण के 
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अभिष्ानों का सकेत और उनकी दिव्य प्रेमलीला का महासागर तरंगित है । 
भहु रस परम रहुस्थमय हैं। उज्ज्वलनीलमणि के मनीषी टीकाकारो--श्री 
जीव गोध्वामी एवं विश्वनाथ चक्रवर्ती प्रभूति महानुभावों ने कहा है कि यह 
मधुर रस अपने सम्पूर्ण वेभवसामथ्ये के साथ भक्तिरसाभतसिन्धु में अलक्षित 
है । वहाँ उसका मर्म और स्वकूप पूरे विस्तार से न देकर ग्रथकार ने केवल 
उसका दिक्कमात्र प्रदर्शश किया था। किन्तु उज्ज्वलनीलमणि ग्रन्थ मे 
श्री रूप गोस्वामी ने अपने परम अन्तरसा अतित्रिय सुहृदू भकलवृुन्द के आनन्दा- 
स्वाद के लिए भानों अपने हुदय-सम्पुठ से उज्ज्वलनीलमणि (रत्न) के समान 
निकालकर दिखाते हुए इस मधुर रस का अतिशय विस्तार पू्वेक स्वतन्त्र रूप 
से निरूपण किया है । यह उज्ज्वलमधुररस स्वभाव से ही अत्यन्त विस्तृत अंग्रो 
वाला है। यह निवृुत्तजनतों के लिए दुरूह और अनुपथुक्त है | निवत्तजन वे हैं 
जो इस अलौकिक भगवदीय मधुर रस को लौकिक या प्राकृत श्वुगार रस के 
समान समझते हुए मर्थादावादिता के कारण इससे बचते हैं। ने इस मधुररस' 
के आस्वादन के पाथ या अधिकारी नहीं हैं। उनके लिए तो शान्त, दास्‍्य 
वात्सल्यादि रस ही अलम्‌ हैं । इन रसों की जोर तो वे पृज्य बुद्धि से उत्मुखः 
रहते है, किन्त्‌ मधुर था उज्ज्वल रसों को अपनी स्थूल दृष्ठि से काम-व्यापारः 
के रूप में देखने की मौलिक त्रुटि कर सकते हैं। ऐसे परलोकवादी जनों केः 
लिए यह रस दुरूह है। यह उनकी समझ से परे है। वे इस फरभमोज्ज्वलः 
भमीलमणि' (अति महार्ष रत्त) का मूल्य नहीं भौक सकते । वे इसे साधारण काँक्ष 
समझकर इसका अनादर कर सकते हैं। अतः उनसे तो यह परमोज्ज्वल रस 
पूर्णतया गुप्त ही रखना चाहिए । यह तो केग्ल उन अलौकिक आनन्द के अधि- 
कारी सच्चे भगवद्भक्तों की यू जी है जो राधा कृष्ण और उन की आत्मस्वरूपा 
गोपाड़ुनाओं के रति-रंग को श्री जयदेव और महाप्रभुचेतन्य की भाँति सर्वा- 
तिशायी आध्यात्मिक अनुभव के नेशों से देखने की सामथ्ये रखते हैं। 


श्री रूप गोस्वामी ने इस मधुर-रस की परिभाषा या लक्षण अपने उक्त 
दोनों ग्रन्थों में क्रमश: इस अकार दिये हैं--- 
क--आत्मोचितेविभावाद् पुष्टि नीता सतां हृदि । 
मधुराख्यों भवेद्‌ भक्ति रसोध्सौ मधुरा रति : ॥ 
ह (श्री हरिभक्ति० पश्चिमविभाग- लहरी-५, करिका १ ) 


भर ) 


ख--वक्ष्यममाणैविभावात्रः स्वायतां सधुरारति:। 
नीता भक्तिरप्त: प्रोक्ती मधुराख्यो मनीषिभि: || 


(उज्ज्यलबील*, प्रथम प्रकरण, कारिका ३) 


क अर्थात्‌ सतोगुण सम्पस्त सहुदयो के अन्तःकरण में स्थित मधुरा रचि 
तामक स्थायी भाव ही मत्तोन्‍ुुकूल आलेबन--उद्दीपन विभावों, 
स्मितादि अनुशावों और निर्वेदादि संचारियों हारा स्वायावस्था 
को प्राप्त होकर मिध्र' नामक रस बन जाता है ।' 


ख--अर्थात्‌ पृ्वोकित कारण कार्य यहकारी रूप स्वोषित विधाव, बतुभाव॑, 
सात्विकों और संचारी भावों हारा स्वाह्मता की स्थिति तक 
पहुँचाई गई मधुरा-रति को ही मतीधियों ने मधुर रस कहा है ।' 


मधुर रस के विधभाव--रति के आत्वादन के हेतूओं को विभाव कहते है । 
विभाव दो प्रकार के होते हैं--१. आजम्बन और २. उद्दीपत। आलम्बन 
विभाव के दो पक्ष हैं--+ विपय और २. आश्रय । सामान्य भवितरस में कृष्ण 
भौर क्ृष्ण-भक्तजन रति के ब्रालम्बन हैं। कृष्ण विषयालस्बत और भत्तेजन 
भाशभ यालम्वन हैं, जे सा कि कहा गया है-+- 
कुष्णश्च क्ृष्णभक्ताश्च बुश्न॑रालम्बना मता:। 
रत्यादेविषयत्वेन तथाधारतया5उपि च ॥| 
(भक्तिरसामृत्त० दक्षिणविभाग, लहरी १ कारिका १६) 
मध्ररस में कृष्ण और उनकी वल्लभाएं--बजांगनाएँ मधुर रति के 
आलम्बन हैं। श्रीकृष्ण विषयालभ्बन और द्रजायवाएं आऑश्यालम्बन । 
आस्वादव की परिवर्तित स्थिति मे. यह क्रम उलठ जाता है। केश्ण माल्या" 
लम्बद और ब्रजांगनाएँ विषयात्तस्थत हो जाती हैं। उज्ज्वलनीलमणि 
हे कहा गया है--- क 
अध्मिग्वालश्बना प्रोक्ता: ऋष्णस्तस्य च बतलभा: | 
(उज्ज्वलनील० प्रकरण १, कारिका ४) 
कृष्ण ऐसे विषयालस्बन हैं जो अनेक कोदि कन्दर्पों के सौन्द्ये-दर्प को 
अपने एक ही चरण को चूति से खर्द कर सकते हैं। वे नवजलधरकास्ति हैं । 


न आय 
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मूर्तिमानू झुगार और दिव्यलीलानिधि हैं। कियोरी व्रजागताए ऐसी परम 
अद्भूत आश्रयालम्बत है जो सवनेव माधुरी धारण करने वालो में अग्रगण्या 
हैं। प्रणय की तरंगों से नित्य युक्त अन्तःक्रण वाली होने के कारण 
बन्दसीया हैं--- 

तवनववरमाछपुरीधर रीणा:, 

प्रणयतरगवारबितातरंगा: । 

निजरमणतया हरि भजन्तीः, 

प्रणमत्त ता. परमादभुता: किशोरी: ।। 


कृष्ण की कोटिकोदि वल्‍लभाओं में आठ, उनसे भी राधा और चान्द्रावली 
दो, और इन दीतों में से भी राधा अधिकतरा है-- 
प्रेयसीयु हरेरासु प्रवरा वार्षभानवी । 
(हरिभक्तिरताभुत» पश्चिमविभाग, लहंरी ५ का ४) 


अर्थात्‌ कृष्ण की इन प्रेयत्तियों मे वृषभानुनग्दिती राधा सर्वक्षेष्ठा है । 
मधु ररस के आकर ग्रंथ उज्ज्वलनीलमणि में हरिवल्लभा और राधा प्रकरण 
में इस विषय को बहुत विस्तार से निरूपित किया जया है। यहाँ केवल 
कुछ महत्वपूर्ण कारिकाएं उद्ध त की जा रही है--- 
सत्रापि स्वथा श्रेष्ठे राधाचन्द्रावलीत्युभे ! 
यूथयोस्तु यथो: सच्ति कोटिसंख्यामृगीदृश: ॥) 
तयो रप्युभयोम॑श्ये राधिका वर्वधाधिका। 
महाभावस्वरूपपेये. ग्रुणेशतिवरीयसी ! 
ज्ञादिनी या भहाश्क्ति: स्वेशक्तिवरोयसी ! 
तत्सारभावरूपेयमिति तंत्रे प्रतिष्ठिता )। 
(उज्ज्वलनील० राधायप्रकरण, कारिका १, ३, ६) 
क्र 
भ्र्थात्‌ कृष्ण की आठ परम सौनाग्यधौरेया नित्य प्रियाओं में राधा 
और चद्धवली सब प्रकार से श्रेष्ठ हैं, जिनके बूथों में करोड़ों म॒गराक्षियां हैं। 
चन्द्रावली और राधा में से भी राधा सब प्रकार छे अधिक श्रेष्ठ है। यह 
महाभावस्वरूपा, गुणों में मति ओब्ठ, ल्लादिती भहाशक्ति, किबहुना, समस्त 
शक्तियों से भी अध्िक्त शक्तिशालिती है। वृहद्गोत्मीय आदि तल्तों में 
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घ्र्षू ॥ 


व्यास्यात शक्ति के सारभाव मादवा की प्रशाकाण्ठा, महाभाव रूपा यही 
शाप्षा है । 


सध्ररस्त के उद्दीपत विधावों में कण और उसको प्रियाओं के परस्पर 
विषयाश्रय भाव से गुण, नाम, चरिंत, सण्डन, चच्द्रिका, मेघ, विद्युत, वसमन्‍्त, 
पवत, खग, मूग, गोसमूह, बंशीनाद आदि हैं । 


अनुभावों भे परस्पर कटाक्षपात, स्मित, भाव आादि तीन अ्ंगज, शोभा 
आदि सात अयल्तज तथा लीला आदि दस स्वधावज अनुभाव हैं । 


सधुर भक्तिरस में स्तम्भ, स्वेद, रोमांच, स्वरभग, वेषथु (कम्प) वैवर्ष्य, 
अश्रु और प्रलय--सभ्री आठ सात्विकों का समावेश है । 
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भरश्नुर रस में तैतीस सचारियों भे से आलस्य और औस्ण (उम्रता) के 
अतिरिक्त शेष सभी इकपीस सचारियों का स्थान है । इस भक्ति रस में 
मालस्य का स्थान इसलिए नहीं है कि शक्तति होते हुए भी क्विया से विमुखता 
सम्भव नही, और उगम्रता का स्थान इसलिए तहीं कि इससे विषयाजम्बन के 
सुख के विपरीत क्र आचरण होने की सम्भावना रहती है । 


जनसंख्या-शिक्षा के सन्दन्न में साहित्य की भूमिका 


जाज हमारा देश बाहरी और भीतरी जितने संकर्टों और जितनी विकट 
समस्याओं से घिरा हुआ है, उतना संकदग्रत्त और समह्या-ग्रस्त बहु शायद 
पहले कभी नहीं रहा । कालचक्र की तेज़गति से इन संकटों की संख्या और 
प्रकारों में तित-नई वद्धि हो रही है। रोज-रोज कोई न कोई ऐसे नग्रे-नये 
पंकट और नई-नई समस्याएँ आकर खड़ी हो रही हैं, जिनकी हमने सपने में 
भी कल्पना नहीं की थी । जब तक हम किसी पुराती समस्‍या के हल या संकट 
के निवारण की आशा सेजो पाते हैं, तब त्तक एक ब्रिल्कुल मतकित, बिल्कुल 
नई समस्या आकर हमें तोड़ना शुरू कर देती है । जब तक एक दुःख दुर नहीं 
होता, तब तक दूसरा सिर पर सवार हो जाता है । जो समस्याएँ यहाँ पहले 
से ही पैर तोड़ कर बैठी हैं, वे तो बैठी ही हैं। किन्तु मैं यहाँ उन सब की 
चर्चा करने नहीं आया हूँ । इस देश के एक साधारण चागरिक और साहित्य 
के एक विद्यार्थी के नाते अपनी जिस्मेदारी का अनुभव करते हुए में उस 
पुरानी और भयानक सम्रस्या की और आम आदमी का ध्यान आक्रपिल 
करना चाहता हूँ जो जप-संख्या-विस्कोट (0%एं9007 ७5एछ080॥3 
के रूप में हमारे देश के सामते भुह बाए खड़ी है और जिसका दुःखद अनुभव 
हम विशेष रूप से कश्नकत्ता, बम्बई, अद्रास, दिल्‍ली, कानपुर, अहमदाबाद, 
बनारस जैसे महानमरों में प्रतिक्षण करते है। जहाँ देखिए वहाँ भोड़ । ढ्नों, 
बसों, सिनेमा-घरों, बाजारों, गलीकूचो में सवंत्र भारी धक्‍्का-मफुक्‍्की । रास्ता 
धलना, सड़क पार करना, जान पर खेलता हो यया है। आम आदमी को 
जनमुत्रालय का उपयोग करने के लिए भी क्यूकं काफी प्रतीक्षा करनो 
पड़ती है । बह स्थिति अत्यन्त शोचनीय है। भीड भरे महानगरों मे चुद्धो 
सहिलाओं और बच्चों को जो कष्ट होते है उनकी चर्चा न करना हो अच्छाहै । 
उच्च वर्य के सुविधा भोगी लोग उसको कल्पना भी नहीं कर सकते । उनके 
लिए दोी000 ३६5 ॥) [्रां५ शध्वएला बात वी क्‍5 20 मरझत एफ 008 
ए़०पेठें”, (ईश्वर अपने स्वयं मे है और ससार में सब कुछ ठीक-ठाक है ।) 
यह कहावत काफी है । उच्च वर्ग शिक्षित है। जन-संछंगा वृद्धि की समस्‍या 
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भी उसके सामने नहीं । यह तो मध्यवर्ग, निम्तवर्ग, कमजोश-वर्ग और भशिक्षित 
बगे के सामते है, जो अधिसंध्य है, और जनतसख्या में प्रति वर्ष करोडों की वृद्धि 
के लिए ज़िम्मेदार है । इस वर्ग मे तो अभी प्राइमरी शिक्षा का ही क्षमाव 
है । अनसंख्या-शिक्षा तो उससे आगे का कंदम है! साहित्य के माध्यम से 
निश्चय ही जनतसंद्या नियंत्रण का कार्य कारमर ढंग ते किया जा सकता है। 
किन्तु साहित्य के सन्देश को समझने के लिए पहले सामान्य शिक्षा से अशिक्षित- 
वर्ग के मत-सस्तिस्क का विकास और परिष्कार आवश्यक ही नहीं अनिवायें 
है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जनसंख्या-शिक्षा के महान्‌ टाष्ट्रीय-कार्ये में 
लगे हुए जन-सैवर्कों पर अशिक्षितों को सामान्‍्यत्तमा शिक्षित करते का अति- 
रिक्त भार नहीं डाला जा सकता । यह बुनियादी शिक्षा का कार्य तो शिक्षा 
विभाग का ही है। आम आदमी के स्तामान्यतया शिक्षित हो जाने पर रचना- 
शील साहित्यकार की सर्जनात्मक भूमिका आरभ होती है। यहाँ से उसे 
देखना है कि साहित्य के किस सत्र, विधा और प्रयोग से वह आभ आदमी मे 
जन संख्या नियंत्रण की चेतना ((..005ए00797859) प्रैंदा कर सकता[ है । वह 
गाँव-याँव, कस्वे-कस्ओे, शहर-शहर की आबादी के अनुरूप साहित्य के विविश्व 
रूपों>-कविता, कहाती, नाटक, नौटंकी, स्वॉग, रास-रासकों और अन्य लोक- 
साहित्य विधाओं के माध्यम से आम आदमी में जनसंख्या को अनियंत्रित वृद्धि 
के दुष्परिणामों का अहत्तास पैदा करे । आज साहित्यकार का दावधित्व है कि 
बह आम आदभी पर उजागर करे कि हमारे राष्ट्रीय संकेटों की लम्बी शूखला 
में जनसंख्या-वृद्धि पहली कड़ी है, जिसे तोड़े बिना आागे की और कड़ियाँ नहीं 
टूट सकती । यह एक ऐसा अबण्ड-दुश्चक्र ( शट्र0पर8 टाए6) है जो नये- 
नये दुःखो और संकरों को जन्म देता रहता है, भर जिसे तोड़े बिना राष्ट्रीय 
पुर्नानर्माण या सुखी समृद्ध समाज का घटन संभव नहीं है। निरन्तर बढ़ती 
अससंख्या, निरन्तर बढ़ते अपराधों, भापाधापी और भ्रष्टाचार का भी कारण 
है । थ्रही अनियन्तित आबादी हमारी सारी राषट्रीय-विकासन्योजनाओं को 
शीक्ष विफल कर देती है। यद्यपि इधर हमारे क्षि-उत्पादत और उद्योगों में 
उल्लेखनीय वृद्धि हुई है, तथापि बढती जनसंख्या उसे हर कदम पर पीछे 
छोड़कर भागे दौडी जा रही है । नो ख्राएं, तेरह की भूख' वाली यह स्थिति 
अत्यन्त चिब्दाजनक है। इस स्थिति को संभ्ालता न तो केवल सरकार का ही 
कर्तव्य और उत्तरदायित्व है और न केचल उसके बस की ही बात है । यह 
समस्या तो आयज प्रत्येक देशवासी की है ओर अस्येक को विचार-पुर्वंक इस का 
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हल सिकालनों है । बुद्धिजीवी और रचनाशीन साहित्यकार अपनी समाजोप- 


योगी रचनाओं से जन-संख्या-शिक्षा के छोज में प्रभावशाली भूमिका अदा कर 
सकता है ! 


जनपंज्या-वृद्धि के दुष्परिणाभों--जात लेवा गरीबी, बीमारी, कलह, 
निराणा आदि की और क्षाम्र आदमी का ध्याव दिलकश उसे रोकने को 
दिशा में हमारे प्रचीत, मध्यकालीन और समकालीन साहित्य और साहित्य - 
कारों का कया योगदान रहा है। उसे आज उजायर करना काफी लाभप्रद 
उपाय हो सकता है। इसे हमे केवल एक श्रवार मात्र तल मानकर ग्रम्भीर 
राष्ट्रीय पमस्या के रूप मे ग्रहण करना होगा ! 


साहित्य क्या है, उसकी शक्ति और महत्ता क्या है, समाज के कल्याण" 
कार्यों में उसका क्या प्रयोजन है, जनमानस को प्रभावित करने की उसकी 
प्रक्रिया क्या है, अब इन प्रश्नों पर थोडा विचार कर लिया जाए। साहित्य 
शब्द का अर्थ है, पह्चितता था साथ-साथ होना । शब्द और अर्थ का एक हुसरे 
के साथ होना ही साहित्य' है। साहित्य का एक दूसरा अर्थ है (समाज! (दे० 
सोतियर विलियम्स : संस्कृत-इ गलिश-डिक्शनरी, पृु०१९१२) इस प्रकार 
साहित्य अपनी मूल प्रकृति में समाज-सापेक्ष और सम्राज का पर्याव है। 
समाज या जोक के हित की साधना करना भी साहित्य का एक प्रमुख प्रयोजन है, 
जिससे सोक-माव्स का परिष्कार, उन्तयत्त और उसे आनन्द प्रदान करना 
आदि सभी उद्देश्यों का समावेश हो जाता है। भारत के प्राचीन ओऔश 
ब्राधुनिक, तथा' विश्व के अनेक दाशेविक आधार्यो और साहित्व-शारिब्रियों ने 
साहित्य के उद्देश्यों और प्रयोजनों पर बड़े विस्तार से विचार किया है। 
अलिटरेचर' के अंग में साहित्य शब्द का प्रयोग अपेक्षक्षत बाद का है। पहले 
शब्द और अर्थ की सम्प्क्ति से निर्मित सभी रचनाओं को काव्य! और 
उनके रचनाकार को कवि कहा जाता था | इस हृष्टि से विश्व की सबसे 
प्रचौन रचना ऋग्वेद भी काव्य ही ठहरता है,। (एपिक' या महाकाव्य के 
हूप में संस्कृत में आदि कृति वाल्मीकि का रामायण विश्रवविद्यात है ही । आचारये 
भरत मुनि (तीसरी या चौथी शती) ने सब प्रकार के लोक-शिक्षण और आनरद 
की सिद्धि के लिए वाटक का प्रवर्तन किया । उन्होंने ऋखेद से पाठ था कथा- 
चस्तु, सामवेद से संगीत, यजुर्वेद से अभिनय और अधर्ववेद से रसों को अहण 
कर रंग-मंच पर काटक प्रस्तुत किये। नाटक भी काव्य या साहित्य की ही 
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एक विधा या रूप है, जो लोक-शिक्षण के लिए सबसे उपयोगी, आकर्षक और 
प्रभावशाली साधन है, और जिसका आधुनिकतम रूप सिनेमा है। भरत मुनि 
ने बड़े विस्तार से नाद॒य का उद्देश्य बताते हुए कहा है कि “यह नाट्य 
सभी को दुख, शोक, श्षम से मुक्त करेग। । सभी का हित-साधन, बुद्धिवर्धंन 
करता हुआ लोक को उपदेश देने वाला होगा । कोई, ज्ञान, कोई शिल्प-कोई 
विद्या कोई कक्षा और कोई प्रयोग या कर्म ऐसा नहीं जो नाठक में प्रयुक्त त 
हो सके । नाटक सारे विश्व के अनुभवों का माध्यम बन सकता है। आचार्य 
मध्मट (११ वी शती) ने काव्य को ससार मे उचित व्यवहार की शिक्षा- 
कल्पाण और कान्‍्ता संसम्मित उपदेश देने वाला कहा है । तुलसी भी “कीरति 
भनिति भूति भलि सोई | सुर सरि सम सब कहुँ हित होई, कहकर काव्य 
को सबके कल्याण का साधन घोषित करते है । आधुनिक हिन्दी के महारथी 
आचार रामचर्द शुक्ल ने काव्य के प्रयोजन के सम्बन्ध में कहा है--“कवि 
वाणी के प्रमाद से हुम संसार के सुख, दुःख, आनन्द, क्लेश जादि का शुद्ध 
स्वार्थ मुवत्त रूप में अनुभव करते है। इस प्रकार के अनुभव के अभ्यास से 
हृदम का बन्धव खुलता है और मनुृष्यता की उच्च-भूमि की प्राप्ति होती है। 
»( »< »< कविता ही हृदय को प्रकृतनदशा मे लाती है और जगत्‌ के बीच 
क्रमश: उसका अधिकाधिक प्रसार करती हुई उसे मनुष्यत्व की उच्च भूमि पर 
ले जाती है। (काचार्य रामचन्द्र शुक्ल--चिस्तामणि, “कविता क्‍या हैं ?) 
उपान्यास सम्राट प्रेमचन्द श्रेष्ठ साहित्य का उद्देश्य बताते हुए कहते हैं-- 
"जिस साहित्य से हमारी सुरुचि न जागे, आध्यात्मिक और मानसिक तृप्ति न 
मिले, हम में गति और शास्ति न पैदा हो, हमारा सौन्दर्य प्रेम न जाग्रत हो, 
जो हममे सच्चा संकल्प और कठिनाइयों पर विजय पाने की सच्ची हृह़ता ने 
उत्पन्त करें, बह आज हमारे लिए बेकार है, वह साहित्य कहलाने का अधि- 
कारी नहीं । भाधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रमुख स्तम्भों मे गजानन माधव 
मुक्तिबोध अन्यतम हैं। साहित्य या काव्य को समाज सापेक्ष मानते हुए वे 





धर्म्म यशस्यमीयुष्यं हिंत॑ बुद्धिविवर्धनम्‌ । 
लोकोपदेशजनन नाट्यमेतद्‌ भविष्यति ॥ 

न तच्छ ते न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 
न स योगो न तत्कर्म यन्ताट्येउस्मिन्न दृश्यते । 


““भरतनाट्यशास्न्र, १.११५,११६, 
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कहते हैं, “जो लोग साहित्य के केवल सौस्दर्यात्मक मनोवैज्ञानिक पक्ष को चरम 
मानकर चलते है, वे समची मानव सत्ता के प्रति दिलचस्पी न रख सकते के 
तो अपराधी' हैं ही, साहित्य के मूलभूत तत्त्व, उसके मानवीय अभिष्राय, तथा 
मानव-विकास में उसके ऐतिहाहिक योगदान अर्थात्‌ दूसरे शब्दों मे साहित्य के 
सतेरूप विष्लेषण तथा मूल्याँकत ते कर पाते के भी अपराधी है । साहित्य का 
अध्ययन एक प्रकार से मानवदसत्तत का अध्ययन है।” (नये साहित्य का 
सौन्दर्य-गास्त्र, समाज और साहित्य, पृ० ११२) 


साहित्यकार किस प्रकार जन चेतना को किसी विशेष समस्या की ओर 
उन्मुंख करता है, अब यह देखा जाय | कवि या साहित्यकार एक प्रतिभाशाली 
कलाकार होता है। वह अपने विशेष शब्द-चयन, वाक्य-विन्यास, व्यग्य, 
उपमा, रहूपक, उत्प्रेक्षा आदि अलेकारों को साधन बनाकर मनोरम कल्पना के 
सहारे अपनी बात समाज से कहता है। किन्तु सपाज को लगता है कि बह 
समाज की ही सच्ची अनुभूतियों को सामने रख रहा है । उदाहरण के लिए 
हु अपने ही प्रस्तुत विपय जनसख्या-शिक्षा को ले । एक सच्चा कवि अपनी 
जिम बाँकी शैली और अप्रत्यक्ष (020६) रूप मे जनता या समाज को 
जनसद्या-नियत्रण के लिए प्रशिक्षित कर मकता है, उतने प्रभावशाली ढंग 
से शायद ही कोई अन्य साधन कर सकता हो । इस दिशा से साहित्य या 
काव्य की प्रक्रिया कर्थशास्त्र की अप्रत्यक्ष-कर-प्रणाली (0 ॥60 
६85870॥) की भाँति सफल सिद्ध होती है । साहित्य या काव्य का सन्देश 
शास्त्र या कानून की तरह कठोर होकर आम आदमी तक नही पहुँचता, बल्कि 
वह बड़े मनोवैज्ञानिक ढंग, वडी मधुरता, सुन्दरता और स्वयं प्रेरणा (6ैप0- 
$8022०870॥7) की तरह मनुष्य के मन-मस्तिष्क तक पहुँचता है। भाचायें 
मस्मठ के अनुसार काव्य का उपदेश, किसी प्रिय-पत्नी का उसके पत्ति को 
दिया हुआ उपदेश है, जिसे पत्ति महोदय बडी तत्परता से सुनते है, और उसके 
अनुसार चलने भी लगते हैं। मनुष्य का सहज-सक्षभाव है कि वह उपदेश या 
आदेश सुनना पत्तन्द नहीं करता, और उस व्यक्ति से तो बिलकुल ही नहीं 
सुनंवा चाहता, जिसे वह पसन्द नहीं करता। मैंने यहाँ केवल पत्ती शब्द का 
प्रयोग न करके प्रिय-पत्वी' शब्द का प्रयोग किया है, क्योंकि प्रिय-पत्नी की 
बात पुरुष अवश्य ध्यान से सुनता है । सो, काव्य या साहित्य द्वारा कलात्मक 
सौन्दर्य के साथ कही हुई बात किसी भी सहृदय व्यक्ति के मन को छुए बिना 
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नहीं रह सकती । अपनी बात को एक उदाहरण से स्पष्ट करना चाहूँगा। 
अन्तिम मुगल बादशाह और भावुक कवि बहादुरशाह जफर के काध्य-गुर 
(उस्ताद) शायर मु० इब्राह्ीम जौक का एक भाभिक शेर है, जो उन्होंने अधिक 
सनन्‍्तान के बोझ से दबे हुए व्यक्ति के कष्टसथ जीवन को लक्ष्य करके कहा 
है। शेर यो है-- 


भतोड़ा कमरे-शाख को कसरत से समर की । 
दुनियाँ में गरांबारिये औलाद गजब है।” 


शेर की व्याख्या इस प्रकार है कि किसी पेड की शाखा पर इतने फल 
लद गये कि शाखा ही उन फलों के बोझ से टूट गई । इसी प्रकार दुसियाँ में 
ज्यादा औलाद का होता भी बस एक गजब या अभिशाप है । शाखा में कमर 
का आरोप और फल में सनन्‍्तान की ध्वनि स्थापित करके कबि ते जिस सुन्दरता 
से मानवीय-भाव को व्यक्त किया है, वह अद्भुत प्रभाव श्रोता के सन पर 
डालती है। एक साहित्यकार ने एक व्यावहारिक सत्य जौर जीवन के एक 
सामिक अनुभव को यहाँ जितने संक्षेप में, सरत, सरल और प्रभावशाली 
ढंग से रख दिया है, क्या कोई अन्य प्रचार-माध्यम उतने आकर्षक ढंग से 
उसे हमारे मन-मस्तिष्क तक पहुँचा सकता है ? सारे संसार के श्रेष्ठ साहित्य 
में ऐसे हजारों उदाहरण मिल ऊजाएंगे, जिनके प्रभाव से केवल व्यक्तियों की 
ही नहीं, समूचे राष्ट्र की जीवत-धारा बदल गई है। बिहारी जैसे शुगारी 
कवि ने भी अपने एक छोटे से दोहे से विलास में डबे, कर्तेव्य-विमुख जयपुर 
नरेश जयसिह को पुनः कर्तब्य-ज्ञाव करा दिया था। वह प्रसिद्ध दोहा यह है, 
जिसे सब जानते हैं :-- 


नहिं पराग नहि मधुर सधु, नहिं विकास इहि काल । 
अली कली ही सौ बिध्यौ, आगे कौन हृवाल ॥| 


दोहे में प्रयुक्त एक-एक शब्द विशेष व्यश्यार्थ को लिए प्रकरण को स्पष्ट 
कर रहा है । ड 


जहाँ तक जन संख्या-चेतना का प्रश्न है, भारतवर्ष ही वह प्रथम राष्ट्र 
है, जिसके साहित्य में बड़े परिवार के सकट की चर्चा सबसे पहले मिलती है 
विश्वभर के विद्वान्‌ ऋग्वेद को विश्व की सबसे प्राचीन साहित्यिक रचर 
मातते हैं। भारतीय मान्यता को छोड़ भी दे, जिसमें वेद को अपौरुषेय भौ 
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नादि माना गया है, किन्तु पाश्चात्य विद्वान्‌ श्रो० ए० एल० बंशम भी 
अवेद को ईसा से कम से कम १५०० वर्ष पूर्व की रचना मानते है | ऋग्नेद 
मे एक मत्र आता है :-० 


यई' चकार न सो अस्य वेद। 
यई ददर्श हिसुगिन्तु तस्मात्‌ । 
स मातुर्याना परिवीतो अन्तबेहु- 
प्रजा निऋ्र तिमाविवेश ।। ऋ१.१६४.३२॥ 


इस मस्त की व्याख्या यास्क (ई० पू० ७ शत्ती) ने अपने निरुक्त में 
परिव्राजकों के मतानुसार दी है। बहुप्रजा कृुच्छमापश्चते--इति परिश्राणका, । 
बहुप्रजा: बहुअपत्यो दरिद्रः पुरुष: कच्छ दुःखे आपसाते । यः चकार ढकरोति 
हू गर्भ न स गर्भस्य तत्त्व वेद । केवल त्वसोौ कामात्त: पुत्रार्थो वा करोत्पेव 
गर्भम्‌ । अर्थात्‌ 'बहुत सी सन्‍्तान वाला पुरुष दरिद्र होता है और वह दुख 
प्राप्त करता है । जो पुरुष यो ही सन्‍्तान उत्पन्त करता है, वह गर्भ का रहस्य तो 
जानता नहीं, बहु कैवल कामुकता के वशीभूत होकर अथवा पुत्र कामना से 
गर्भाधानत करता है! । (दे० चिरुक्त अध्याय २) 


प्राचीन संस्कृत साहित्य में अनेक ऐसे सन्दर्भ भरे पड़े हैं, जिनका साराश 
यह है कि सम्तान की संख्या वृद्धिमात्र निष्फल है। संतान का ग्रुणवात्‌ होना 
ही श्रेयस्कर है। ऐसे पुत्र के उत्पन्न होने से क्या लाभ है, जो न विद्वान है, न 
पदाचारी । कानी आँख से तो केवल आँख का दुःख ही तो होता है । थदि 
सन्‍्तान ही न हों, होकर मर जाएया अशिक्षित हो तो इनमे पहली दो 
स्थितियाँ तो एक बार ही दुःख देती हैं, किन्तु मूर्ख सन्‍्तान पदन्‍पद पर कष्ट 
देती है। गरुणियों की गणना में यदि किसी के पृत्र का नाम श्रेष्ठता में 
उंगलियों पर नही गिना जाता और उस माँ को भी यदि पुत्रवत्ती माना जाता 
है, तो बताइए बाँझ स्त्री किसे कहा जाएगा ? दान, तप, वीरता, विद्या और 
अर्थे-लाभ में जो सन्तान प्रसिद्ध न हो तो, उसे तो केवल माता का मल ही 
समझना चाहिए । यदि एक ही गुणी पुत्र हो तो अच्छा । सौ-सौ सूर्ख पुत्र किस 
काम के ? एक ही चन्द्रमा अन्धेरा दुर कर देता है, तारों का विशाल समूह 
भी कुछ नहीं कर पाता ३-- 
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कोर्र्थ: पुत्रेण जातेन, यो न विद्वान न धामिकः ॥ 
काणेन चल्लूषा किवा चक्षुः पीडेव केवलम्‌ ॥ 
अजातमतमुर्खाणां. बरमायौ न चान्तिम: | 
सकद दुःखकरावाद्यावन्तिमस्त, पदे पदे॥ 
गुणिगणगणनारभे न पतति कटिती सुसंत्रमाचश्य । 
तेनाम्बा यदि सुतिनी वद बन्ध्या कींदृशी नाम ॥ 
दाने तपसि शौयें चयस्थ न प्रथिता यशः। 
विद्यायामर्थंलाभे च मातुरुच्चार एवं सः॥ 
वरमेकोीं गुणी पुत्रों न चर सुखंशतान्यपि! 
एकश्चद्धस्तमों हन्ति न व तारागणोडपि क॥ 


(पंचतम्त्र आदि संस्कृत के विविध ख्लोतो से नारायण पडित के हितोपदेश 
में उदध्रुत्त) 


सत्तान की श्रेष्ठता की यह चेतना वेबिक और लौकिक सस्कृत-साहित्य 
से हिन्दी-साहित्य मे आई। श्रेष्ठ सन्‍्तति का आधार श्रे55 वैवाहिक सम्बन्ध 
है, जिसमें स्त्री-पुरुप दोनों का हर हृष्टि से साम्य और सामंजस्य होमा चाहिए 
अन्यथा कष्ट की अखण्ड-परम्परा आरम्भ हो जाती है और स्थिति भी बड़ी 
हास्यास्पद हो जाती है , मध्यकालीन हिन्दी के बडे ही लोकप्रिय कवि भिरिधर 
कबिराय मे अनमेल ब्याह के अतौचित्य को एक अन्योक्ति द्वारा बड़े ही 
भार्मिक हंग से व्यक्त किया है :-- 


केंचुआ चागिन से कहै घुनो सत्य कौ सार। 

हम तुम दोऊ जाति कौ लाख भाँति ब्यौहार ॥। 
लाख भांति ब्यौहार व्याहु सावन में कीज। 
क्वार चैत कौ घांम कंटक दल हमरौ छीजे । 
कह गिरिधर कविराय कहाँ ते आए हेचुआ । 
सेसनाग मरिजाएहिं नागिनहि ब्याहै केंच आ ॥ 


सब प्रकार से अनमेल होने पर भी कुछ बाहरी समानता के आधार पर 
विवाह करता, जिसमे विवाहित पुरुष, सामने आई चुनौतियों का सामना करने 
में नितान्त असमर्थ हो और अपना अस्तित्व ही खो बैठे, कैसे एक श्रेष्ठ स्त्री 
से विवाह करने की जुरंत कर सकता है ? 
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आधुनिक काल में और खड़ी बोली हिन्दी के भआारम्भिक प्रमुख कवियों से 
० अयोध्यातसिह उपाध्याय “हरिऔघध' अपनी स्रामाजिक चेतता में भी बेजोड 
। । अनमेल विवाह जो हर दृष्टि से राष्ट्र के लिए घातक ओर अन्यायपूर्ण 
» उसका प्रबल विरोध उन्होने अपने चुभत्े चौपदे', मे किया है :-- 
जो कली है खिल रही उसके लिए, 
वर, पके सूखे फलों जैसा न हो । 
दो दिलों में जाय जिससे गाँठ पड़, 
भूल गँँठजोड़ा कभी ऐसा न हों। 
मिल सकेगा सुख न यह धन-ध्वाम से, 
दुख न मेटेंगी मुहर की पेटियाँ, 
तज सयानप, कमसिनों से किसलिए, 
ब्याह हम देवें सयानी बेटियाँ (। 


(चुभते चौपदे-पृ० १५८) 
म्ारत-भारती जैसे अद्वितीय राष्ट्रीय जाग रण-काव्य के रचयिता राष्ट्र 
:वि मैथिलीशरण गुप्त ते भी अनेकशः बेजोड विवाहों का घोर विरोध किया 
। एक स्थान पर वे कहते हैं--- 
छोड़ो वे बेजोड़ विवाह । 
होता है जिनसे गृह-दाह ॥ 
(हिन्दू, पृ० ६४-६५) 

आरंभिक खड़ी बोली हिन्दी के एक अन्य भावुक कवि ठाकुर गौपालशरण' 


धह नारी के सम्मान और कल्याण के बड़े सशक्त पक्षवर थे । उन्होने भी 
माज में बेमेल विवाह की कुरीति और अन्याय पर करुण स्वर में कहा है -- 


कुसुम कली वानर के कर में, है मलोन ज्रियमाण | 
मृदुलतिका का प्रेमालियन, करता है पाषाण ॥ 
नयन-तयन से, हृदय-हुदय से और.प्राण से प्राण । 
कहते यही मौन भाषा में, करिये मेरा त्राण ॥ 


काव्य की सांकेतिक भाषा स्थूल प्रचार की भाषा से कितनी अधिक 
भाव शालिनी होदी है, यह इस उदाहरण से स्पष्ट है, किन्तु इस संकेत को 
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समझने के लिए भी आम आदमी का पहले सामान्यतया शिक्षित होना अनिवार्य 
है । 
अवांछित जनसंख्या की वृद्धि मे बाल-विवाह एक श्रमृश्ध कारण है । इसे 
रौकने का प्रयत्न १८ वी शती के आरम्प से ही देश के अनेक राष्ट्रीय वेताओं, 
महापुरुषों, समाज-सुधारकों और खजग-साहित्यिकारों ने किया । महर्षि 
दयानन्द, राजा राममोहन राय, महात्मा ग्राँधी आदि इनमें प्रमुख थे। साहित्य- 
कारों में भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र, मिश्रबन्धु, मैथिलीशरण गृप्त आदि अनेक 
कवियों ते बाल-विवाह पर चोट की है-- मिश्र बन्धू एक छप्पय में कहते है- 
बाल व्याहु करि करे अंध जो भोग विलासा। 
करि विवाह बहु रमैं सदा जो मनसिज दासा ॥ 
आतम हत्या सरिस पाप वे लहैँ सदा ही । 
अर उनके सन्‍्तान महा निरबल हो जाहीं ॥ 
जो निजतन, तियतन, पुत्रतन, तनया तन का बल हरे । 
उस बूढ़े पितु की दीन रट बह कुपुत्र कब मन धरे॥ 


अर्वाछित जनसंख्या वृद्धि में बाल विवाह से भी अधिक भयावह बहु- 
विवाह है, जिसकी ओर भी कवि ने यहाँ संकेत कर दिया है। भैथिलोशरण 
गुप्त ने बाल-विंवाहु का विरोध इस प्रकार किया है-- 

हैं बच्चों के बच्चे व्यर्थ । न लो सुफल भी कच्चे व्यर्थ । 

शिक्षा दीक्षा रक्षा योग्य । प्राप्त करो घन बल आरोग्य । 

तब उत्पस्न करो सनन्‍्तान | तभी सुगति होगी मतिमान ॥ 

(में, ग. गृष्स, हिन्दू, पृ० १४७) 
अन संख्या वृद्धि भौर सारे प्रापों की जड़ गरीबी में अन्योन्याश्रित था 
चोलीदामन का सम्बन्ध है | गरीबी ऐसे-ऐसे अपराधों और पापों को जन्म 
देती है जिनकी कल्पना भी नहीं फी जा सकती--बुभुक्षितः कि से करोति 
पापम् | क्षीणा जना निष्करर्णा भवन्ति # (भूखा आदमी कोनसा पाप नहीं 
कर सकता ?]) बह आत्म हत्या से लगाकर बड़ से बड़े हत्याकाण्ड, अपहरण, 
चोरी, डकंती सब कुछ कर सकता है। भूख की आग सब कुछ को भस्म करने 
के लिए ही मानो सुल्गत्ी है। निर्धतता के समान कोई दूसरा दुःख नहीं। 
सब दुःख इसी हुःख की सस्तान हुँ-गोस्वामी वृश्नस्तीदास ने इसे सबसे बड़ा 
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दु'ख बताया है--नहिं दरिद्र सम दुःख जग माहीं 7 किन्तु इस महान्‌ दुःख का 
जिम्मेदार वह नासमझ गृहस्थ को ही ठहेराते हैं। उनका तात्परय सम्भवत: 
बहुत सम्तान वाले मूर्ख कूटुम्बी से ही रहा होगा-- 


उन्होंने लिखा है--< 
जल संकोच विकल भए मीना । 
अबुध कुटुम्बी जिमि धन हीना ॥ 
सुलसी ते अन्यत्र भी अत्यन्त निर्धेन व्यक्ति को जीते जी शृत बताया है-- 
कौल काम बस कृपन विमृढा । 
अति दरिद्र अजसी अति बूढ़ा ॥ 


थोडी सी कमाई के बड़े परिवार में कण-कण बेंट जाने से असन्तोष और 
अतृप्ति का वातावरण पैंदा हो जाना स्वाभाविक ही है। बड़े परिवार की 
दुदेशा की ओर नन्ददास जैसे कृष्णभक्त भी सकेत करने में नहीं चूके हैं 
उन्होने कहा है :-- 
कृपन दरिद्र कुटुम्बी जेसे । अजितेन्द्रिय दुःख भरत हैं तैसे ॥ 
(नन्ददास ग्र थावंली पृ० २८४१) 


आगरे के परम उदार उद्रू शायर नज्ञीर अकब राबादी ने गरीबी के दुःखों 
के बड़े मामिक शब्दों मे ब्यक्त किया है-+- 
जब मुफलिसी हुई तो शराफत कहाँ रही । 
वो कुदरत जात की निजावत कहाँ रही।॥ 
कपड़े फटे तो लोगों में इज्जत कहाँ रही । 
ताजीम और तवाजे की बातें कहाँ रही ॥ 
मजलिस की जूतियों पे बिठाती, है मुफलिसी ॥ 
>< > र 
आशिक के हाल पर भी जब आ मुफलिसी पड़े । 
माशूक अपने पास न दे उसको बैठने ॥ 


सारांश यह है कि गरीबी एक ऐसा अभिशाप है जो मलुष्य को दौन 
घुनिया कही का नहीं छोड़ता । एक पाश्नास्प चिस्तक मरीबदी को उदसे भवंकर 
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बीमारी बताता है >?0ए27(ए--४8 शा05 तंटदव0ए ६70 [70५8- 
॥क्षां छा 8) 07828983-- 
(छाए०)९७, 00" [ए६८॥, 08) 


गरीबी झूपी बीमारी न केवल सबसे भर्यकर है, बल्कि सबसे अधिक व्यापक 
भी है! । कहना ने होगा कि अपर जनसंख्या गरीबी के प्रमुख कारणों में से 
प्रमुखतम कारण है | यदि हमे अपनी स्वाधीनता की रक्षा करतो है, तब भी 
हेमे गरीदी के बन्धन से मुक्त होना होगा, क्योंकि गरीबी, ध्यक्ति और राष्ट्र-- 
कोई भी हो--अभाव की स्थिति में उसे परमुखावेक्षी बनाती है । एक पाश्चा- 
त्य चिन्चक का मत उचित ही है-+ “70 968 007 थाएं ॥9009०80- 
ला 49 ए29 ॥647ए 87 77005शजगफ 
(शंकर) (00095, 25ए०6 ६0 ४०एा7870०४) 
पनिर्धस होकर स्वतंत रहना लगभग असंभव है + 


अधिक क्या कहा जाय बाढ़इ कभ्ा पार नहिं लहआ !! लनसंख्य।-भिक्षा 
के महान राष्ट्रीय कार्य में अच्य क्षेत्र के विद्वान्‌ जो कर रहे हैं, वह तो अत्यन्त 
आवश्यक है ही, साहित्य ते पहले जो कार्य इस दिशा में किया है, उसे 
उजागर करना और प्रत्येक पजग साहित्यिकार को अपनी इच्छा से इस राष्ट्रीम 
समस्या के हल के लिए अपनी उपयोगी रचनाओँ--कवित्ता, सेख, एकॉकी, 
आदि प्रस्तुत करवा अपना बतिक उत्तरदायित्व समक्षगा चाहिए। प्तमय की 
थही पुकार है । 


राम : शब्द व्यत्पलि और परिभाषा 


संगत के क्षेत्र में जिस जन-चित्त-रंजक ध्वनि-विशेष' की प्रतिष्ठा है, 
उस ध्वनि-विशेष के बाचक "राग शब्द का उद्गम 'रख्जा धातुसेहैे। 
पाणिनीय व्याकरण में दो स्थलों पर--रज्ज्‌ रागे (ध्वा७ ० अ०, दैहीदे 
तथा दिं० 3०, ११६७)--रेंगने के अर्थ में. 'रब्ज” धातु का प्रयोग बताया 
गया हैं) इसी धातु में घित्र! प्रत्यय जुड़कर राग! सज्ञा-शब्द बनता है, 
जिसका अथे रंग है | रब्ज्‌ |-भावे शरणें वा धतर। रंजनसिति, रज्यतेश्नेनेति 
था (शब्दकल्पदुम:) ! अर्थातु--रज्ञ्‌' घातु में भावधाचक संज्ञा, क्रिया या 
साधन के अर्थ में 'घत्‌ प्रत्यय स्रे 'राय' शब्द सिद्ध होता है | “रंगना क्रिया 
और “राग था “रंग! संज्ञा (वाम-पद) को यह मूल अर्थे-भावना बड़ी महत्त्वपूर्ण 
है । 'जन-चित्त-रंजन', लोक-मनोरंजन या बाह्य रूप से अंगराय' के प्रयोग 
से बस्तुतः मनुष्य प्राणी के चित्त, मन अथवा शरीर को किसी एक रंग में संगा 
ही वो जाता है। यह रंग द्वारा एक्रीकरण--यह दत का लोप ही भलोकिक 
आनंद का कारण होता हैं। संगीत का 'राग' भी हमे अपने रंग में रंग लेता 
है। प्रेमी और प्रेमास्पद का राग! था अनुराग भी यही कार्य करता है, 
अर्थात्‌ वह एक ही रंग--प्रेमानुभूति--द्वारा प्रेमी और प्रेमास्पद, दोनों को - 
एकाकार कर देता है, जो उनके चरम आनंद की स्थिति होती है । अर्थात्‌ 
किसी एक तत्त्व में रंग जाना ही अलौकिक आरंद की स्थित्ति है। भक्ति के 
क्षेत्र में श्याम-रंग में रेंग जाना' ही भक्त का चरम प्राष्य है। इसीलिए 
भारतीय कोष-प्रंथों में 'र०जू' धातु से निष्पन्त रंजन और “रंग! शब्द क्रमशः 
'रुंगने” की क्रिया तथा वर्ण या रंग” (विशेषतः बाल रंग”) के लिए भ्रयुक्त 
हुए हैं। मेदिनी-कोष' भें कहा गया है--रंजनो रागजनने, रंजन रक्तचेंदने १' 
अर्थात:--रंजन' शब्द “रंग उत्पन्न करने” और लाता चंदन' के अर्थ में प्रयुक्त 
होता हैं ।” “इस प्रकार राग शब्द के अभिवेवाथें--रंग” और 'रंगे जाने की _ 
प्रक्रिया -सें अनेक शञान-क्षेत्रों का सम्बन्ध है, घिवका समाहार एक हीं बिंदु 
पर आकार होता है ! ह॒ 
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चास्तव में शब्द की अर्थानुभूलि के बिना लोक में किसी अ्रकार के ज्ञान की 
उपलब्धि सभव नही है ! वैयाकरण भत हरि मे वाक्य-पदीय (११८३) में कहा 
हैं--- न सोइस्ति प्रत्ययो लोके यः शब्दानुगमावृते ॥ अतुविद्धमित्र ज्ञान से 
शब्देव भासते (४ अर्थातु-- लोक में कोई ज्ञान ऐसा नहीं, जिसकी उपलब्धि 
शब्द के बिता सभव हो सके । शब्द में ज्ञान पिरोगा हुआ है | सब चीजों का 
ज्ञान शब्द से होता है । इन्हीं मनीषी ने यहाँ तक कहा है कि यह समह्त 
चराचर जगयतु शब्द का परिणाम है--शब्दस्य परिणामोअयसित्यास्ताथविदों 
विदुः । 


संगीतरत्ताकरकार निःशेक शा देव का मत है कि नाद से वर्ण, वर्णे 
से शब्द, शब्द से वाक्य और वाक्यों से इस जगतु के व्यवह्ार ब्यजित होलते हैं; 
अतः मह सारा जगदू नाढ के अधीत है। आहत और अनाहुत रूप से यह नाद 
पिंड (मनुष्य-देह) में प्रकाशित होता है ।' (संगीत-रत्ताकर, ११२-३) : 
वाक्‌ (नाद) और “अर्थ दित्य संपृक्त हैं। बाकू था नाद मे ससाविष्ट 
(बस्तुतः कहा जाए तो आरोपित) अर्थ हमारी विचार-शक्ति के वाहन 'शब्द' 
फर' ही आरूढ होकर भाता है । शब्द-शक्ति के सिद्धांत से शब्द की तौन 
शक्तियाँ है--अभिधा, लक्षणा और व्यजना । इन्हीं तीनों के द्वारा शब्द ग्रहण 
किया जाता है। ये उत्तरोत्तर सूक्ष्म होते हुए भी अभिध्ा की प्राथमिक भहत्ता 
की अवहेलना नहीं कर सकतीं। क्योंकि अभिधा शक्ति ब्द के साक्षात्‌ 
संकेतित अर्थ या मुबंय अथें की बोधिका है। प्रकृत प्रसंग में हमारे विवेच्य 
“राग शब्द को अभिन्रा शक्ति उसके “रंगना था 'रंगा अर्थ का बोध कराती 
है । इसके लक्ष्यार्थ 'तन्मयता' और व्फंध्यार्थ अलौकिक आनंद”! उसके अन्य 
सोपान हैं। शब्द के संकेव-ग्रहण (मर्थ-ज्ञान) के आठ साधन हैं :--- 
शक्तिग्रहू!_ व्याकरणोपमानकोवा- 
४ प्तवाश्याद._ व्यवह्ार्तश्च । 
साल्निष्यतः सिद्धपदस्थ धोरा 
” बाश्यरव शेषाद्‌ विवतेवंवन्ति ॥ 


अथध्-- विद्वान लोग शब्द की शक्ति” अर्थ को ६. व्याकरण, हे, उप- 
माने, है. कोष, 9. आप्त-वाक्य (यथार्थ वक्ता के कथन], ३, व्यवहार, 
६- प्रसिद्ध पद के सास्तिष्य, ७. वाय-शेष् क्या ८. विवृत्ति (विवरण या 
टीका) दे प्रहण करते हैं।' 'राग' शब्द के अर्थ-प्रहण मे ये सभी साधन डपादेय 


रे + 
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हैं, किन्तु इममें व्याकरण और कोष का स्थान सर्वोपरि है। इन्ही से काव्य- 
शास्त्र (पूषे-राग, अशुराग), योग-दर्शन (सुखानुशयी राग), वेद्यक-शास्त्र 
(राग-खांडव), खगोल-शास्त्र (उपराग), संगीत-शास्त्र (ग्राम-राग) आदि के 
क्षेत्र में ्यवहुत “राग” शब्द के अर्थ का ज्ञान होता है । 


भारतीय वाह मय एवं लोक-प्रज्ञा के सभी क्षेत्रों में व्यवहुत “राग! शब्द' 
ये संकेतित सभी मूर्त भौतिक पदार्थ (रंग, वर्ण, (0]0गा' आादि) तथा भमूर्ते 
धाव (प्रेम, स्नेह, भक्ति, आसक्ति, अनुरक्ति आदि) अंततोगत्वा एक ही स्थिति 
का बोध कराते हैं, और वहू स्थिति है-तन्मयीभवत' ॥ 'तन्‍्मयता', तादात्म्य 
सदाकारता एकाकारता', 'एकतानता', “साधारणीकरण' आदि अनेक पर्यायों 
से जिस स्थिति और उससे प्राप्त जिस अभिवंचनीय एवं अलौकिक आनन्द का. 
बोध होता है, 'राग” शब्द अपनी अभिधा-शवित से उसी का वाचक हैं। यह 
साधन भी हैं, साध्य भी ! साधनावश्या मे इसका कार्य 'तन्मयीकरण' है, जैसे 
कोई राग (रंग) किसी दुसरी वस्तु को रेंगकर अपने-जैता बना ले या संगीत 
का कोई राग गायक और श्रोताओं को तन्‍्मय कर दे । साह्यावस्था में इसका 
रूप भोकता था पदार्थे का तन्मयीभवन है, जैसे अनुराग से प्रेमी और प्रेमास्पद 
की भेदनिवृत्ति--सा सा सा सा जगति सकले कोअ्यमद तबाद: ४ अर्थावू-- 
सारे सम्तार में शेरी वही प्रेयसी व्याप्त है, यह कैसा अद्भुत अद्वेतवाद है।” 
या भगवदमुराग से आविष्ट भक्त जब कह उठे ;-- 


लाली मेरे लाल की, जित देखों तित लाल | 
लाली देखन में गई, में हैँ है गई लाल ॥ 


सारांश यह है कि लौकिक-अलौकिक, सभी क्षेत्रों से समाहुत “राग' शब्द 
का चरम अभिमतार्थ अन्त मे एक ही बिन्दु--'तम्मयीभवन' या 'अद्व॑तानंद'--- 
पर आकर केंद्रित हो जाता है। अद्वत या कैवल्यवादी भारतीय चितन-धारा 
की यहू सहज-स्वाभाविक परिणति है । महाकवि कालिदास ने सागीतिक 
राग का स्पष्ट उल्लेख करते हुए राग की इसी तन्मयकारिणी शक्ति की ओर 
सकेत किया है-- अहो रागनिविष्टचिलवृत्तिशलिखित इत सर्बंतों रंग: । 
दवास्प्रि गीतरशागेण हारिण! प्रसभ हतः । 
एप राजेच वुष्यंतः सारंगेणातिरंहसा ॥॥ 
(अभिज्ञानशाकु तलयू १॥५) 


रे | 


नटी के राग-गायन करने के प्रभाव का उल्लेख करते हुए सूत्रधार कहता 
है कि अहा | राग के कारण तन्मय-चित्त-वृत्तिवाले समध्त प्रेक्षक चित्र के 
समान अचल हो गए हैं। मैं भी तुम्हारे गीत के मनोहारी राग से बरबस ऐसे 
खिला चला जा रहा हैं, जैसे अत्यन्त वेगवाले सारंग (हरिण) के साथ यह 
राजा दुष्यंत्र” । (महाकथि ने हरिण के पर्याय 'सारंग” का प्रयोग करके राग 
सारंग' की ओर भी संकेत कर दिया है ।) एक अन्य स्थल पर अहोराधपरि- 
याहिनी गीति: (अभिज्ञानशाक्‌ तलमू, ५४१) कहकर कवि ने 'राग' शब्द 
के श्लिष्ट अथे १. "प्रेम! तथा ४, संगीत की स्वरवर्ण-विभुषित-धबनि- 
विशेष” राग का संकेत किया है! यह द्वितीय भर्थ ही सगीत में पारिभाषिक 
रूप से गुहीत हुआ है । संगीत-शास्त्र में छहू राग मुख्य हैं। 'संगीत-रत्नाकर' 
के मनीषी टीकाकार' चतुर कल्लिनाथ ने लिखा है--दशविधानामेतेषां शगत्व 
रंजनात । रंजन थ रज्यते प्रेम जनचित्तमिति करणव्युत्वत्या था जतचित्तानि 
रंजयतीति कतरि बा 2८ > उन्नयाथों घटते । श्र्यातू--“रंजन करते 
(रुंगने--आनतदित करने) के कारण इन दशविध (ध्वनियों) को “राग” कहते 
हैं । तृतीया विभक्ति से इसकी ब्युत्पत्ति करने पर अर्थ होगा---/जिससे जन- 
चित्त रेंग दिया जाए--भाप्लावित--अआनदित कर दिया जाए, वह “सग' है ।' 
इसी प्रकार प्रथमा विभक्ति पे इसकी व्युत्पत्ति करने पर अर्थ होगा--“जो 
जन-चित्त को रंग दे (आप्प्ावित--आनंदित कर दे), वहू “राग' है । ये दोनों 
ही अर्थ घटित होते हैं । 


“राम! की उक्त दोनों परिभाषाओं का स्पष्टीकरण करते हुए कल्लिनाथ 
से मर्तग का मत उद्धुत्त किया है। यथा)-- 
स्वरवर्णघिशिष्ठेस ध्वतिभेदेन वा जनः । 
रज्यते येव कथित: स्‌ शागः सम्मतः सताभ्‌ !॥ 
अथवा: 
थोपसों ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्णविभुषित: | 
रंजको जनजित्तार्मा स रागः कवथितो बुध: ॥ 


गर्थातु-+जिस स्वर-वर्ण-विशिष्ट ध्वनि-भेद से मनुष्य रंग जाता है 
(तम्मय हो जाला है), वह सत्पुरुषों के सतानुसार 'राग' है ।! अथवा--स्वर 
और वर्ण से अलेकृत उस ध्वनि-विशेष को बुद्धिमान्‌ पुरुषों द्वारा 'राग' कह 
गया है, जो जन-चित्त को रंग देती है! । (आप्लावित करके आवंदमय बर 
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देसी है) | मतग ने ही राग' शब्द को रूढठ, यौगिक और योगरूढ--हन तीनो 
रूपों में प्रयुकत किया है । 


कर्णादिवद्‌ रूढ़ो बोगिकों वधिमंथवत्‌ । 
योगरूदश्च वा रागो ज्ञेयः पंकजशब्दवत्‌ ॥ 


मर्थावु-- कर्ण” आदि की भाँति रूढ, 'अधिमंथ' (सयासी पर) आदि की 
भाँति यौगिक और 'पकज' आदि को भाँति योगरूढ रूप में भी राग शब्द 
को जानना चाहिए ।! इसी राग शब्द से इनि;:--डीप स्ट्री-प्रत्यय द्वारा 
सत्नीलिय 'रागिणी' शब्द मिष्पन्न होता है॥ रागमिणी अपनी कोमलता, 
हृस्वता, सीमित क्षेत्र आदि के कारण किसी राग की भार्या या पत्ती मानी 
जाती है। बोलचाल की भाषा में इसका कोमलीकृत सरल नाम “रागिनी' 
है। इनकी संख्या हतुमच्मत और भरत-मत से ३० तथा सोमेश्वर और 
कल्लिनाथ-मत से ३६ है । थे राग्रिनियाँ छह मुख्य रागों की पत्नियाँ हैं । 


व्यापक मानवीय संवेदनाओं के अनुसंधाता 
महाप्रभ बल्लभाचार्य 


यह तो स्वंविदित ही है कि मध्यकालीन वैष्णब-्आाचायों ने समस्त 
भारतीम जनता को बहुत गहराई से प्रभावित किया है। इन सभी आचायों 
ते ते केवल स्वर्य अपने पवित्र, उच्च चारित्य, आध्यात्मिकता और निर्मल 
भरभवद भक्ति से जनता को श्ैष्ठ मानव जीवन बिताने की प्रेरणा दी, बल्कि 
अपने ऊ्ित व्यक्तित्व से इस देश के अनेक प्रतिभाशाली भक्त कवियों को ऐसे 
श्रेष्ठ और शाश्वत साहित्य के सर्जन की प्रेरणा दी जिससे भारतीय जनता ही 
नहीं तमस्त विश्व के सहुदयजन आज भी नेतिकता का संदेश, अखंड मानवता 
भौर आनंद की अनुभूति प्राप्त करते हैं। भारतवष के ऐसे अनेक वैष्णव 
दाशंभिकों और भक्त आचार्यों की सुदीर्ष परम्परा में श्री वल्लभाचार्य अन्‍्यतम 
हैं जिन्हें सु्‌रदास जैसी विश्व-विश्वुत प्रतिभा को भी प्रभावित करने का खरे 
प्राप्त है । श्री बल्नभाचाये भारत की सर्वोत्तृष्ट सर्जनात्मक प्रतिभा के प्रति- 
निधि और विभूतिमद्‌ श्त्त' थे । आरतीय धर्म, दर्शन, संस्कृति, कला गौर 
साहित्य को उनकी देन अभूतपूर्वे है। उनकी सी व्यापक सानवीस संवेदना 
और सूक्ष्म मनौवशानिक सुझबूझ के जवतायक विश्व में विरख ही हुए हैं। 
उन्होंने अपने युग के जनजीवन की विविध परिस्थितियों को बड़ी सहृदयतापूर्ण 
सृक्ष्म और गम्भोर दृष्टि से देखा-परख्ा था । इस दृष्टि से वे सामान्य भारतीय 
जनता के आध्यात्मिक नेता थे, जिन्होंने उसमे अजेय आत्म विश्वास जगाया 
था। अपने युग के अतिशय अवसाद और नैराश्यपूर्ण भारतीय जीवन में उन्होंने 
अपने विशिष्ट भक्तिमाग, का प्रवर्तेन करके एक बार फिर आनद भौर उल्लास- 
उत्साह की लहर उठाई थी । उनके द्वारा इस देश की परम्परागत भक्ति-धारा 
को जो विशिष्ट सोड़ प्राप्त हुआ था, उसने एक अत्यन्त लोकप्रिय जनान्दोलन 
का हप धारण कर लिया था। सहज मानवीय संवेदना और प्रेम-माधुयं की 
उस धारा ने भारत के कोटि कोटि जनों को एक बार ही अपने श्रवाह मे 
सम्मलित कर लिया। उस भक्ति-ध्ारा में भारतीय जनता के सभी ब्‌गो के 
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लोग सम्मिलित हो गये थे | कँच-नीच, सवर्ण-अवर्ण, साक्षर-निरक्षर आदि 
भेदो का श्री वल्‍लभाच्ताये की पुष्टि-भक्ति में कोई स्थान न था। उनके सेवकों 
में यदि ब्राह्मण और सम्यासी थे तो कुम्हार, छीपी और बढ़ई जैसे श्रमजीबी' 
लोग भी थे । उनके प्रभाव का क्षेत्र सुदूर सिन्धु-प्रान्त, गुजरात, बिहार, 
कश्मीर, पंजाब, राजस्थान, उत्तरप्रदेश, मध्यप्रदेश, महाराष्ट्र, आन्क् प्रदेश 
तक विस्तृत था । उनके अनुयायी वैष्णव देश के विभिन्‍न तगरों और गाँवों के 
निवासी थे। सभलत्र, कत्नौज, अल, वाराणसी, कड़ा, महावन, सीहमद, 
शेरगढ़, उज्जैन, गोधरा, राजनगर, थानेश्वर, अम्बाला, ठोरा, मथुरा, आगरा 
आदि स्थलों से उनके बेष्णव अनुयायी सम्बद्ध थे । (देखिए ८७ वेष्णवों की 
वार्ता) श्री वल्लभाषायें स्वभावत. देशाटवशील होने करे कारण विशाल और 
व्यापक जीवनानुभव के धनी थे । ३० वर्ष की आयु तक वे ३ बार भारत की 
परिक्रमा कर चुके थे | यातायात के सीमित और मंदगति साधनों के उस युग 
में उनकी ये भारत-यात्राएं उनके देश-प्र म, प्रकृतिं-प्रेम, अदम्य उत्साह, कष्ट 
सहिष्णुता और असाधारण साहस का ही प्रमाण देती हैं। देश की एकाह्मता 
और गख्ंडता का ज्ञान ही किसी भी महापुरुष हारा देश वासियों को दिया जाता 
है । उन्होंने भारत के विभिन्‍न तीर्थों मे अपने प्रियप्र माणग्रथ श्रीमद्भागवत के 
१०८ साप्ताहिक पारायण किये थे। ये स्थल उनकी 'बठक कहलाती हैं। उनकी 
प्रथम बेठक गोकुल में गोविन्दघाठ पर हुई थी; जहाँ वि० सं० १५४५० मे 
उन्होंने थीमद्भागवत का पाराषण किया था। १५६७ वि० में जब उन्होने 
तीसरी बार ब्रज की यात्रा की थी तभी गऊधाट पर महाकवि सूर से उनकी 
भेंट हुई और घुर पुष्टिमार्ग में दीक्षित हुए । इन दो महापुरुषों के मिलच की 
यह घटना भारत के सांस्कृतिक इतिहास की एक महान धटना है । 


श्रीवल्लभात्ाय का केवल ५२ वर्षों का भौत्तिक जीवन, असाधारण आध्या- 
हिमक उपलब्धियों से परिपूर्ण घा | उनका जन्म भी असाधारण परिस्थितियों 
और प्राकृतिक परिवेश में हुआ था । उनके जीवन की संक्षिप्त रूप रेखा से 
यह स्पष्ट हो जाता है । 


श्री वहलभाचार्य के पूर्वज भारदाजगोत्रीय वेल्लवाद दैलंग ब्राह्मण थे । वे 
यजुर्वेद की तैत्तिरीय शाखा के अध्येता थे । उनका मूल निवास स्थान भा 
प्रदेश से गोदाबरी के दक्षिण तट पर स्थित काँकरवाड ग्रास था| इसके पु्वंज 
पीढ़ियों से वेष्णव परम्परा मे चले आा रहे थे, जिसका चरम घिकास स्वर 
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बह्लभावचारय के प्रखर विद्वत्ता पृर्ण भावुक व्यक्तित्व में हुआ। वल्लभाचाये के 
पिता श्री लक्ष्मण भट्ट बड़ी घाभिक प्रवृत्ति के तपस्वी पुरुष थे। माता का 
नाम 'इल्लम्माँ था, जो विजयनंगर [(विद्यानगर) साम्राज्य के शासकों के 
धर्माचार्यों के परिवार की कन्या थीं । “इल्लम्मा' के साथ आदर सचक “गौर 
शब्द का प्रयोग होता था जो तेलुगु भाषा का है । वल्लभाचाय के पृ्ेज सोम- 
यज्ञ किया करते ये, अतः 'सोमयाजी' कह्टे जाते थे । लक्ष्मणभड़ के समय तक 
उनकी वंश परम्परा से ४५ सोमयज्ञ सम्पन्त हो चुके थे । 

लक्ष्मण भट्ट ने ५ ग्ोमयज्ञ करके १०० सोमयज्ञों को निर्धारित संख्या पूरी 
कर दी थी। सं० १५३७ में लक्ष्मण भट्‌ट अपने कुछ जाति-बान्धवों के साथ 
अपने दाक्षिणात्य निवास स्थान से उत्तर भाश्वीय तीथों की यात्रा पर निकले ) 
वे प्रयाग में त्िवेणी (संगम) स्नान के उपरान्त काशी पहुँचे । उनकी इच्छा थी 
कि जीवन के संध्याकाल में स्थायी रूप से काशी में रहें । किन्तु कुछ ही दिन 
बाद काशी पर बहलोल लोदी के आक्रमण के कारण उन्हें अपनी सध्त मास- 
गर्भवती पत्नी के साथ आधुरावस्था में पुनः अपने दाक्षिणात्य मूल स्थान कौ 
ओर लोदता पडा । मार्ग में सध्य प्रदेश के रायपुर मण्डल में स्थित 'चम्पारण्य' 
नाग्रक सधन वन में एक शमी (छोंकर) वृक्ष के दीचे अध रात्रि में इलस्मा ते 
८ बे मास से ही एक बालक को जन्म दे दिया । कहते है, 'अठमासा' बालक 
जीवित नहीं रहता । अन्धकार में माता-पिता को लगा कि डन्का पुत्र 
मृतावस्था में ही जन्मा है ) उन्होने बड़े दुःख और शोक से बालक के शरीर 
को पत्तों से ढंक कर छोड़ दिया, और यात्रा पर पुनः आगे बढ़े । प्रातः काल 
से पूर्व ही वे चोढ़ नगर पहुँच गये । लक्ष्मण भट्ट ने स्वप्न मे देखा कि उनका 
पुत्र जीवित है $ अतः दम्पती पुन: उस स्थल पर पहुँचे ओर उन्होने देखा कि 
सचमुत्र ही उतका नवजात पुत्र एक अग्नि- वृत्त के मध्य सुरक्षित है। माता 
ने आनन्‍्दमय विस्मय से पुत्र को हृदय से लगा लिया । यही बालक विश्व 
विख्यात वेष्णव आचोयें श्री वल्लभाचाये के नाम से विख्वात हुआ | 


चल्लभ। ये जी की जन्म तिथि अधिकतर लोग धैशाख कृष्ण-११, रवि- 
वार स 9 १५३५ वि० मानते हैं। कुछ लोग स'० १५२६ वि० के पक्ष में है । 
अस्‍्तु । काशी में उपद्रव शान्त हो चुफा था, अतः लक्ष्मण भट्ट नवजात पुत्र 
ओर पत्नी को लेकर पूनः काशो लोट गये। काश में दे वर्ष की व्यवस्था में 
स्‌ ० ११४४ बि० में वल्तभाचायं का यज्ञोपत्रीत सस्‍कार हुआ | दे अत्यन्त 
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प्रखर मेधावान्‌ थे । ११ वर्ष को अवस्था तक उन्होंने वेद-वेदांग-पुराणों का 
अच्छा अभ्यास कर लिया था। १५४६ में लक्ष्मण भट्ट ने पुत्र: ती्थे-यात्रा 
आरम्भ की । १० वर्ष की भवस्था में वललभाचाय ने जगनन्‍नाथपूरी में वहाँ के 
शासक द्वारा आयोजित शास्व्रार्थ में भाग लेकर मायावादियों को पराजित 
किया था | १५४७ वि० में तिरुपति में पिता लक्ष्मण भट्ठ की इहलीला 
समाप्त हो गई और वल्लभाचाये माता के साथ विजयनगर चले आये, जो 
छनके मामा का निवास स्थान था। विद्यानगर से हो श्री वल्लभाचार्थ के 
शद्धादँ त मत के विकास की तीन भारत यात्राओं में से प्रथम यात्रा आरम्भ 
हुई। १५४० वि० में गिरिराज गोवर्धत की एक कन्दरा पर उन्होंने देवदमन 
गोवधननाथ जी (श्रीनाथ जो) के दशंन किए ॥ १५७७ वि० में अम्बाला 
निवासी पुरनभल खत्री ने गोवर्धन पर श्रीनाथ जी के मंदिर को पूर्ण किया । 
१४४५८ अथवा १४६० वि० में काशी में वललभ ने महालक्ष्मी नामक कन्या से 
विवाह किया । उनके दो पुत्र हुए । श्री गोपीलाथ जी (जन्म स० १४६८) और 
श्री गोस्वामी विट्ठलनाथ जी (जन्म स० १५७२) जिनको वल्लभ-सम्प्रदाय के 
बहुमुखी विकास का श्रेय प्राप्त है। गो० विट्ठलनाथ जी वे ही अपने पिता 
के चार शिष्यो--कु भनदास, सूरदास, परमानन्ददास और कृष्णदास तथा 
अपने चार शिष्यों--ननन्‍्देदास, गोविन्दस्वामी, चंतुभू जंदास और छीतस्वामी 
को मिलाकर अष्टछाप की स्थापना की थी | 


विजय नगर के शास्त्रार्थ में दिमय--विजयनगर के शासक कृष्णदेव राय 
ने सभवतः सं० १५६६ के आसपास एक दार्शनिक शास्त्रा्थं का आयोजन 
किया था, जिसमे श्री वल्लभाचाय ने अपनी तीसरी भारत यात्रा के समय 
भाग लिया और विजय भ्राप्त की ! आचार्य जी की यह विजय वास्तव में 
एक उदार, और क्रियाशील धर्म मत को विजय थी, जिसने तत्कालीन समाज' 
में उनकी लोक-प्रियता और लोक के नेतृत्व की प्रतिष्ठा की । इस शास्त्ार्थे 
में आचाये ने विष्णुस्वामी, रामानुज अ्द सभी वैष्णव आाचायों का सम्मानः 
रखते हुए मायावाद का खण्डन किया था। मायावाद ने देश में जिस 
निष्कियता और नेराश्य का वातावरण फैला दिया था, उसका निराकरण कर 
श्री वल्लभाचारय ने समस्त भारतीय समाज को एक नई जीवन-दृष्टि दी थी 


कृष्णदेव राय ने वल्लभाचार्थ की अदभुत सुझ, विद्वता और प्रतिभा का सम्मान 
उनके “कनकाभिषेक' से किया ॥ 


छ्द | 


श्री वल्‍लभाचाय का दाशंनिक सिद्धान्त 'शुद्धाई तवाद! गौर भक्ति-पद्धति 
पूष्टि-मागे' कहलाती है। इन दोलों ही पक्षों को उन्होंने वैदिक साहित्य ब्रह्म 
सूत्र, श्री गीता और श्रीमद्भागवत महापुराण के प्रबल भाधारों पर प्रति- 
पादित करने के लिए विपुल साहित्य की सृष्टि संस्कृत भाषा मे की है | उत्तकी 
रचताओं मे ब्रह्म-सूत्र पर “अणुभाष्य', श्रीमदभागवत पुराण के मुख्य भागों पर 
'सुबोधिनी' टीका और “ठतत्त्वदीप निवन्ध' और विशेषकर पुष्टि सार्गे के ख्थापन 
के लिए छोटे-छोटे किन्तु अत्यन्त मामिक १६ ग्रंथ लिखे है। इनके अतिरिक्त, 
भी उनके अनेक स्तोत्र और पद्च है। श्री वल्लभाचार्य ने ५२ वर्ष की आयु से 
काशी में सं० १५५७ मे संस्यात्ावस्था में गगा-प्रवेश द्वारा भौतिक शरीर का 


प्ररित्याग किया | यु 
एक अखिल राष्ट्रीय प्रखर प्रतिभावान्‌ लोकनायक के रूप में श्री वललभा- 


चार्य का नाम भारत-निर्माताओं की श्रेणी में आता है। अपने उच्च मानवीय 
सद्गुणों--सर्व-भूत-हित, सहज करुणा, अभेद बुद्धि, आडम्बर हीनता, सत्य, 
अहिंसा और सर्वोपरि विश्व नियन्‍्ता भगवान्‌ के प्रति अमन्य भक्ति के कारण 
उन्हे लोक ने ही 'महाप्रभु' का विरुद प्रदान किया था । वे विश्व के थे, इसलिए 
अग्नि जैसे विश्व के सब गरों की है। उसी प्रकार वे 'वैश्वालराबतार' कहे 
जाते थे । 

उपास्य--श्री वल्लभाचारय ने भारत की पुरातन संस्कृति के स्तम्भ कृष्ण 
की लोक देवता के रूप मे प्रतिष्ठा को पहचान कर उसे और भी सहज ग्राह्म, 
सानवीय धरातल प्र लोक-प्रिय बनाया । उनके उपास्य यशोदोत्संग-लालित, 
नवनीत-प्रिय बालकृष्ण हैं । संसार मे ऐसा कोन जीव है, जिसे अपनी संतान से 
प्रेम न हो। विश्व मे कौत ऐसा मानव प्राणी है, जिसे कुंसुम-कोमल, एकदम 
निष्कलष, भोले भाले सुन्दर शिशु से सहज प्रेम न हो | यह थी श्री वल्लभा- 
चार्य की अद्भुत मनोवेज्ञानिक सुझ बूझ् । मानव की इस सहज मासिक भावना 
का उदात्तोकरण उन्होंने बालकृष्ण को लाड़ लड़ाने के माध्यम से किया है । 
सूर जैसी सहज कवि प्रतिभा को बालकृष्ण जैसा समर्थ और व्यापक वर्ष्य 
विषय देकर वल्लभाचाय ने सारे विश्व को एक अनोखा उपहार दिया है । 
यदि वल्लभाचाय वालकृष्ण के रूप मे सूर को जीवन की आनन्द और रसभयी 
दृष्टि न देते तो शायद वे सूर! होकर भी जीवन में 'चिचियाते” ही रहते । 
बालक्ृष्ण के सौंदर्य और लीबा, के रूए मे उसके आस्वादक व्रअमण्डल को ही 
क्यों समूच्री मातवता को वल्लधभाचार्य की यह देन अमुल्य है । 


क्र 
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जम का उदासीकरण--यौवन के उददाम प्रेम-प्रवाह और उनके मिलन 
विरह की सहज मानवीय अनुभूतियों को एक उदात्त और पवित्र स्तर पर 
पहुँचाने मे भी वल्लभाचाय ने अपनी सोलिक प्रतिभा का प्रमाण दिया है । 
प्रेम के क्षेत्र में उन्‍्होंते--गोप्य:ः अस्मार्क गुरु कहकर उन्हे अपना आदर्श 
माना है। आज के क्षुद्र-स्वार्थी शोर भोगवादी युनर में प्रेम का ऐसा उदाहरण 
कल्पना से परे है ! किन्तु क्रान्तदर्शी विश्व पुरुषों के लिए वह सत्य है। मनो- 
विज्ञान अभी इसकी व्याख्या करने भे समय लगा रहा है कि "या प्रेम भौ 
गोयी-प्रेम जैसा केवल प्रदेय हो सकत्ता है ? 

पूजा नहीं सेवा--वल्लभाचायें जी नें बड़े सनोवैज्ञाभिक आधार पर बपनी 
उपासना पद्धति में पूजा या अर्चता' शब्द के स्थान पर 'सेवा' शब्द का प्रचलन 
किया । 'सेवा' शब्द से जो वैयक्तिक मानवीय सम्बन्ध व्यक्त होता है, निकटता, 
नि.संकोच, स्वछंदता ध्वॉनित होती है, वह प्रभुता के साथ जुड़ पूजा या अचंना' 
शब्दों मे' कहाँ ? इसी प्रकार वल्लभाचारये ने अपनी उपास्य श्रतिमाओं के लिए 
'मूर्ति' शब्द का प्रयोग ने करके स्वरूप” शब्द का प्रयोग किया, जो उस 
व्यक्ति का--- भगवान्‌ का--अपना ही मूल रूप है । 

संगीत--भपनी उपासना में संग्रीत के वित्य योग से उन्होंने मन के तिरोध 
का जो भनोवेज्ञानिक अमोघ साधन अपनाया वहु भी उनकी भौलिक, सार्वज- 
नीन जीवन की गहरी पहचान का फल था 

श्री वललभाचाये के आनन्‍्तरिक और वाद्य व्यक्तित्व की कुछ झ्ाँकी उनके 
पुत्र श्री गुर्साई विदृठउलताथ जी ने उनके स्तवन मे रचित सर्वोत्तिम-स्तोच! मे 
दी है । उसमें वल्लभाचायं जी की १रम कारुणिकता, महानु उदार चरित, जन- 
शिक्षार्थ कृष्ण भक्ति के प्रचार, स्वार्थ त्याग पूर्वक जन-सेवा, सत्य निष्ठा, और 
नैतिक मूल्यों के प्रति उनकी दुढ आस्था की बात कही है, जिनकी हमारे राष्ट्र 
को आज एकत्ता, शबित, और अखण्बता के लिए चितान्त आवश्यकता हैँ | 


शा 


अष्टछाप की गायकी का वर्तधान स्वरूप 


पुण्टिसागें के विभिन्‍न घरों की गायकी और 
उसकी वर्तमान स्थिति 


आऋगवेद और साभवेद की सहज संगीतात्मकता विश्वमानव के लिए भारत 

की प्राचीनतम उपलब्धि है | तैत्तिरीय-संहिता के अनुसार देवताओं ने स्वर- 

प्रधान सामवेद का जाश्षय लिया !? वेद्धिक ऋषि ने साम से परमतत्त्व का 

हतवन किया ।* श्रीकृष्ण ने गीता में 'वेदानां सामवेदो5स्मि' (१०. २२) और 
बृहत्याम तथा सास्ना गायत्री छन्दसामहुम्‌” कहुकर म्रामों सबीत और उसके 

विविध छन्‍्द: प्रबन्धों का ही महृत्व-प्रतिपादन किया है। भारतीय सभीत के 
महाव्‌ आचायंद्य--सर्तंग (५०६ शी ई०) और निःशंक शाज़ देव (१३ वी शतती 

'ई०) के अपने प्रख्यात संगीत शास्त्र भ्रथों मे जगत को नादात्मक और नादाधीन 
बताया है । नाद था ब्वनि से अकार ककारादि वर्ण व्यक्त होते है, वर्ण से 'घट' 

“पृट' आदि पद या शब्द बनते है, शब्दों से वाक्य रचना होती है, और वाकक्‍्यों 

से समस्त संसार का व्यापार-व्यवहार चलता है। अतः कहना चाहिए कि यह 

समस्त जगत्‌ ताद के आधीन है । बिता स्वर के गीत, नृत्त की सत्ता नहीं । ब्रह्मा, 

विष्णु, शिव और उनको पराशक्ति नांद रूपा है।रै नाद का सर्वाधिक महत्व- 
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६. देवा व॑ नि न यजुध्यश्ष यल्त । ते सामन्येवाश्रयन्त 
तैत्ति० संहि० २. ४, ७५ 
२. ऋषिभिः शंसन्ति यजुर्धियंजन्ति सामभिः स्तुबन्ति । वही, २. ५. ५. 
है. तादेन व्यज्यते वर्ण: पद वर्णात्पदाहच: । 
वचसो व्यवहारोध्यं तादाधघीनमतो जगत्‌ ॥ सं, ६. २. २. 
न वादेव बिना गौरव वे नादेन बिना हवराः 
त तादेन विवा नृत्तं तस्मान्तादात्मक जगत ॥ 
चादरूप: स्पृतों ब्रह्मा नादरूपों जनादेनः । 
लबरूपा पराशक्तिनदिरूपोी महेश्वर: ॥ 
बृहृददेशी से स० रत्ना, सुधाकर १. २, में उद्ध,त 
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पूर्ण स्थान संगीतशास्व में प्रतिपादित है। प्रायोगिक सगीत के स्वरूपत: तीन 
अग है; गींत, वाद्य तथा चूत्त ।। इस तीनो की नादाधीनता सहज सिद्ध है ।* 
सगीत में गीत का प्राधान्य है। निःशंक शाज्र देव के अनुसार गीत की बडी 
महिमा है । गीत पुरुषार्थे चतुष्टय का साधन है । इससे सर्वज्ञ शिव प्रसन्न होते 
हैं। गोपीपति अनन्त (विष्णु या कृष्ण) वंश-ध्वनि के वश मे हैं! ब्रह्मा साम 
गान में रत हैं। सरस्वती बीणा-वादन में संलरन है। फिर यक्ष, गन्ध्रवें, 
देव, दानव और मनुष्यो की संगीत में आसक्ति होने मे सदेह ही कया है । 
पालने मे लेटे हुए जिस शिशु को इन्द्रियों के किसी विषय का अभी ज्ञान नही 
हुआ है, वह भी यदि रो रहा हो वो गीत के अमृत को प्रीकर उल्लसित हो 
उठता है। कसी विचित्र बात है कि वनचारी, तृणाहारी हरिण का बच्चा भी 
व्याध (शिकारी) के संगीत से रीझ्षकर अपने प्राण दे देता है| गीत के माहात्म्य 
को पूर्णतया कौन बता सकता है ? धर्मार्थकाममोक्ष--इव चारो पुरुषार्थों का 
थही एक साधन है ।* 


श्री वहलभाचाये जी भगवत्सेव! में 'बथा देहे तथा देवे' के निसर्ग सिद्ध नियम 
की मानते थे ! उन्होंने सृष्टि के समस्त उत्तमोत्तम शान, कला, पवार्थ और 





पृ. भरी वाद्यं तथा नृत्त त्र्य संगीत्तमुच्यते । सं.र, १. १, २१. 
संगीत का प्राचीत ताम “त्िवृत्‌ू-शिल्प' है-त्रिवृत्‌ वे शिल्प नृत्य॑ गीकं 
वादिय्रं च --शांखायन ब्राह्मण (२४. ५) 


२. थीतत वादात्मक वाद्य चादव्यक्त्या प्रशस्यते । तदृद्वयानुगत नृत्त 
नादाधीनमतस्ययम्‌ ॥ सं.र. १. २. १ 


३ संगीतरत्नाकर १.१.२६-३०. 
विशेष द्रष्टव्य--अज्ञातविषयास्वादों बाल; पर्यकिकागत:ः ॥ 
रुदन्गीतामृतं पीत्वा हर्षोत्किर्ष अपचते ॥ 
वतेचरस्तुणाहारश्चित्रं मृगशिशु: पशु: ॥ 
सुब्धो लुब्धकसंगीते गीते यच्छति जीवितम्नु । 
वही १ १ २७, २८ 
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विभूतियों को धगवत्सेबा के साधन-रूप में प्रहण करने का विधान किया है ।' 
संगीत जेसी दिव्यकला को भी उन्होंने कीत॑न के रूप भे भगवत्सेवा के निल्य 
नैभित्तिक अंग के रूप मे स्वीकार करके वस्तुत्तः बडी पद्यात्त आध्यात्मिक 
भावना का परिचय दिया है। वैसे तो पुण्टिमार्ग के जाधारभूत ग्रयद्वय--- 
श्रीमद्भगवदुगीता गौर शऔीमदशागवत महापुराण मे प्ररमतस्‍्व की प्राप्ति के 
साधन रूप में सगीतात्मक कीर्तेन का स्पष्ट विधान किग्रा गया है और 
जाएातवः वल्लभावाये जी ने उसी आधार पर अपनी सेवा-पद्धति भें कीर्तन 
को अनिवार्थ बनाया है । उतके बाद विदृठलताथ जी और उनके चतुर्थ पुत्र 
गो* गोकुलनाथनी ने पुष्टिमार्गीय सेवाएद्धाति का बहुत विरुतार किया । 


गोस्वामी विटेढलनाथ जी द्वारा स्थापित 'अष्ट्छाप' भक्ति-संगील के क्षेत्ष 
में एक युगान्तकारी घटना थी। अख्हछाप के इव आठो भहानुभावों का 
व्यक्तित्व त्रियायामी है, भो इन्हे अन्य भकक्‍तो या कवियों से एक पृथक बेशिष्य 
प्रदान करता है। ये तीन आयास हैं; भक्ति, कवित्व और संगीत । इम्त 
महामुभावो के ये तीन आयाम युगपत्‌ (साथ-साथ) जितने महत्त्वपूर्ण है, उतने 
ही महत्वपूर्ण पृथक पृथक्‌ रूप से भी हैं। भक्त और कबि होने के साथ 
अप्टछाप के महानुभाव अच्छे सगीत्तज्ञ भी हैं। संगीतशास्त्र की परारिभाषिक 
शब्दावली में इनमें से कुछ को 'वास्गेयकार' भी कहा जा सकता है । हिन्दी- 
(१) श्रीवल्लभाचायंमते फल तत्थाकद्यमात्र त्वभिचारहेतु:। 
सेवेव तस्मिन्नवधोक्तभवितस्तत्रोपयोगोइखिलसाधनाना मु 3 
“पुष्टि ल्लिक्यू २१०१ 
इ्रष्टब्य--यद्यविष्टतर्म लोके यच्चातिग्रियमात्मन:। 
तत्तस्निवेदयेन्मह्य' तदाचत्त्याय कल्पते ।श्रीमद्भागवत : १९,११.७१, 
(२) सत्तत कीतेयन्तों मां बतन्तशच हब्रताः । 
वमस्पन्तश्व मा भक्त्या नित्पयुक्ता उपासते ॥ (गीता : ४.१ ४) 
यहाँ सततम्‌*क्रियाविशेषण अव्यय से जहाँ 'निरस्तरता' का भाव 
व्यक्त होता है, वही ततेन सहित सततम्‌ यथा स्यात्तथा' बिग्नहु करने 
से 'तर्त वीणादिक वाद्यमु' वीणादि वाद्यो के साथ! कीर्तन करते की 
अर्थध्वनि भी निकलती है। कलेदॉबनिधे राजस्मस्ति हां को महान्‌ 
गुण: । कीर्तचादेव कृष्णस्य मुक्तसंग : पर ब्रजेतु ॥ श्रीमद्भागवत 
१०, ३.४१ 
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काव्य-्पंसार के कुछ ही कवि-मनीपी इस उच्च विरुद के अधिकारी कहे जा 
सकते है, जो सूरदास, परमातस्ददास और गोविन्दस्थामी' को सहज सिद्ध था। 
संगीतशास्त्र में वाक को मातु: और गेय' को 'धातु:' कहा जाता है! जो 
ध्यक्ति वाक्‌ और गेय दोनों की रचना करने मे समथे हों, वही वाश्गेयकार' 
है ।" बह बनेक दु्लेभ गणों से मुक्त होता है।* 


अष्ट्ाप की गायकी 


अप्टछाप की गायकी सीधे-यीघे ग्वालियर नरेश मानरपिह तोमर की धर व- 
पद और विष्णुपद गात परंपरा से सम्बद्ध है। भाषा, भाव, शैली सभी 
दृष्टियों से बहू ग्वालियर की प्र वपद गायत-शैली से प्रभावित है। अध्टछाप 
के समकालीन ग्वालियर के तानसेन भी इसी परंपरा के हैं। गोस्वामी विदृठल 
नाथजी ने तादसैन के गायन की उत्तमता को स्वीकार करते हुए भी गोविंद 
स्वामी के क्ृष्णापित संगीत के समक्ष उसे 'दो कौडी का समझा था। यही से 
्रष्टछाप के संगीत की संज्ञा धर वषद! मात्र नहीं अधितु कीर्तन! हो गई है । 
क्रीर्तत” या कीलि! एकार्थक शब्द है, जो कृत! संशब्दने (चुरादिगण १६५७ 
परस्मंपद् सेट) धातु के रूपान्तर कीते से विष्पन्त होते हैं।* कीत॑न का 
अर्थ है, उल्लेख करना, पुकारता, गायन करता, दुंहराता, सुनाना, घोषणा 
करना, सदेश पहुचाना, प्रशंसा करता, गुणगावे करता आदि । भक्तिल्‍शास्त्रों 
में साधनभक्ति के ६४ अगों में अर्चन, परिचर्या (सिवा) गीत, संकीर्तन, जप, 
विज्ष्ति, स्तवपा5 और नैवेद्य तथा पाद्य का आस्वादन भी आता है ।” पृष्टि 





(१) वाढः मालुरुच्यते गेय॑ धातुरित्यभिधीयते। 
बात गेये न फ्रुरते यःस वाग्गेयकारकः ॥ सं, र ३.२५ 

(२) देखिये, संगीतरत्नाकर अध्याय ३.१-११. 

(३) कृत-सशब्दनि । उपधायाश्न (७-१०१०१) धातोरुपधाभूतस्य ऋत 
इत्स्यात्‌ । र परत्वमू । उपधाया चर (सूत्र २२६५) इंत्ति दीर्षे:। कीरतवति । 
(वेधाकरण पिद्धान्वकौमुदी, बालमनोरभा टीकी) अन्य प्रयुक्त सृत्र-अतियूत्ति- 
जूति, ...«-कीर्तथश्च (३२७४) ३, ३:८७. उऋत्‌ (वष्ठाध्यायी ७ 9.७) ऋत 
इब्दातों: (सूत्रांक २शे४० ) 

(9) अचेने परिचर्या च गीत॑ संकीतेन जप: । 
विज्ञप्ति: स्तवपाठश्च स्वांदों वैबे्पराद्ययो: ॥ ह.भ.र.सि. पूर्वभाग, सहरी रे. 


फप्छ 


भार्ग में भी इनका ग्रहण है चैतस्य-सम्प्रदाय के प्रभाव के कारण 'सकीतंन' 
शब्द अब केवल भगवान्ताम की सगीत्रमय आवृत्ति के लिए रूढ हो गया 
है, किन्तु वस्तुत्रः संकीर्तन में तीन अंग हैं. नाम-कीर्तेन, लीला-कीतेंच एवं 
गुण-कीतन । पृष्टिमार्ग में बीत के माध्यम से लीला-कीतेन और गुण-कौत॑न 
को विशेष स्थान दिया गया है । संगीत के साथ नाम, लीला और गुणादि का 
उच्च स्वर में कथन करना ही वस्तुतः कीत॑न है, और अष्टछाप के संगीत में 
वही होता है । 


वि० सं० १६४० में गोस्वामी विदुठलनाथजी (१५७२-१६७४७४ वि०) ने 
अपने सात पुत्रों को नित्य मैमित्तक सैवार्थ सात भगवत्स्वरूपो को सौप दिया । 
पृष्टिमार्ग में विट्ठलनाथजी के इन सात पृत्रों के ही सात घर' और इनके 
सेब्य-स्वरूप ही सात निधि कहलाते है । वे हैं--- 





(१) ब्राह्मणों वासुदेवास्यं गीतमानोइनिश परमु । 
हरेः सालोक्यमाप्नोति रुद्रभानाधिक भवेत्‌ ॥ 
हुए भ० र० सि, लहरी २ में लिगपुराण से उद्धुत्‌ 
श्रीमद्भागवत में अनेकश: गानमय नाम, लीला और गरुण-कीर्तन का 
आग्रह किया गया है-- 
(२) नाम लीलागुगादीतामुच्चे भाषा तु कीत॑तमु । वही, श्लोक, २४ 
(अ) इंदं हि पु सस्तपत्त: श्रतस्थ वा स्विष्टर्थ सुक्तस्य व बुद्धिदत्तमों- । 
अविच्युतोड्थ/ कविभिनिरूपितों थदुत्त मश्लोकगुणासुबर्णनम ॥ 
१,४.२२ 
(भा) नान्त॑ विदाम्यहममी मुनयो5ग्रजास्ते । 
मायाबरूस्य पृरुषस्य कुतो5परे ये । 
गायन्युणान्दशशतावनआदिदेव: । 
शेषो5धुनाइपि समवस्यति तास्य पारमु ॥ २.७ ४१ 
(क) शी गुस्ताई जी की सेवा कौ प्रकार सब घरन में वतेमान है ।' 
बल्लभपुष्टिप्रकाश, प्र. भाग, पृष्ठ ११. 
ख) कोई कोई सेवा की रीति भाँति मे अन्तर पड़े है। ताकौ कारण 
यह है, जहाँ जो स्वरूप विराज तिनकी लौला की भावना सों सेवा 
होय है । कही नन्दालय की लीला है, कहीं निकु'ज की लीला है ।' 
बल्लभपुष्टिप्रकाश, प्रथम भाग, पू० ४, 
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गुह्माधिपति-नाम सेव्यस्वरूप-ताम स्थान-नाम 
१ श्री मिरिधर जी श्री सथुरेशनी,. जतीपूरा (गोवर्धन, ब्रज) 
२. श्री गोविन्दराय जी. श्री विदठलनाथजी नायद्ारा (मेवाक' राजस्थान) 
३ श्री बालकुष्णजी श्री द्वारकेशली . काँकरोली (राजस्थान) 
9७. श्री गोकुललाथजी . श्री गोकुलेशनी  ग्रोकुल (ब्रज) 
५. श्री रघुताथजी श्री गोकुलचन्द्रमाजी कामवन (ब्रज) 
६ श्रो यदुनाथजी श्री बालकृष्णणी. सूरत (गुजरात) 
७, श्री घनश्यामजी क्री मदनमोहनजी कामबन जज) 


इन धरों, उनसे सम्बद्ध, उससे सचालित और उनके वंशणजों हारा अद्यावधि 
स्थापित पुष्टिमार्गीय मंदिरों की कीतेन-सेबा-पद्धति बिल्कुल समान है? केवल 
स्वरूप भावना से कुछ अन्तर है । पुष्टिमार्ग के श्रद्धालु मसेज्ञ श्री द्वारकादास 
परीख ते सं० २०३० में अनुमान किया था कि षुष्टिमार्ग के समाज-एत मंदिरों 
की संख्या ५ हजार होगी और व्यक्तिगत घर-मंदिरों की संख्या इससे कई युनी 
होगी ।* इन पंक्तियों के लेखक के प्राने घर मे भी एक सौ वर्षोंसे भी अधिक 
समय मे पुष्ट श्री गोवर्धननाथजी' का स्वछ्ूप विराजित है, किन्तु जो शोधार्थी 
धर्म, संस्कृति या कला के क्षेत्र में कार्य करना चाहते हैं, उनके लिए आज भी 
ऐसी कोई प्रामाणिक लिर्देशिका (डाइरेक्टरी) नहीं है, जिससे उन्हें अध्टछाप 
की गायकी के माध्यम से कीतत-सेवा मंदिरों की सूची मिल सके । मैंने गत 
३-७ मासों मे कलकत्ता, पूना, इन्दौर, हरिद्वार, वुन्दावत, मथुरा आदि में अनेक 
लोगों से की्तत सम्बन्धी जिज्ञासाएँ कीं, मंदिरों की प्रामाणिक संख्या जानती 
चाही, किन्तु कही से कोई विश्वसनीय सूचता नहीं मिली । बहुत भटकने पर 
जो कुछ जान सका उससे इतना कहा जा सकता हैं कि कश्मीर, असम और 
केरल को छोड़कर प्रायः सभी धाल्तों में पुष्टिमार्गीय मंदिर हैं। इनमें भी 
गुजरात, सौराष्ट्र, राजस्थान, महाराष्ट्र, उत्तरप्रदेश में ही उनकी बहु संख्या 
है । इत मंदिरों की भो दो श्रेणियाँ हैं। १-शुद्ध पुष्टिमर्गीय २-०मर्यादामार्मी 
मिश्चित पुष्ठिमार्गीय । प्रथम श्रेणी के मंदिरोह मे परपरागत सेवा-विधि का 
(१) 'और बोहोत करके सातो घरन की श्रतालिका तो एक ही है ।' 
वही पृ० 9. 

(२) दे० पृष्टिपाधेय, पृ० ५६. (पृष्टिमायें का स्वरूप, 
द्वारकादास परीण) 


५ 


दृढ़ता से पालन होता है। हितीय श्रेणी के संदिरों मे सेवा-विध्ि मे सुविधा- 
नुम्तार थोडी छूट की सी स्थिति का अनुभव मुझे हुआ। नाथद्वारा में धीनाथ 
जी और मुख्य सात-आठ पूर्वोक्त घरो के सभी मदिरों में आठों दर्शनों में 
कीतेव-संगीत होता है, किम्तु अन्य मंदिरों में पूरे जाठ दर्शाव नहीं होते । कही 
६, कही ५, कही 9७ दर्शन ही होते है। जितने दर्शन होते है, उन्हीं के साथ 
कीतंन-गायन होता है । नित्य-सेवा के अतिरिक्त श्रावण-शुक्ल' ५ (तागप्रंचमी) 
भीर जन्माष्टमी की बधाई से आरभ्भ कर रक्षाबन्धव और भाद्रपद कछु० ७ 
छठी के उत्सव तक वर्षोत्सवों में आते हैं| इसमें क्ृष्ण,राम, नुरतिह और वामत 
की ४ भ्रुर्य जयन्तियाँ, राधाष्टमी तथा श्रीवल्लभाचार्मजी के वशजों की 
जन्मतिथियाँ, प्रादोत्सव आदि शताधिक उत्सव, मनोरथ, छप्पनभोग, कुनवाडा, 
अन्नकूंट आदि, होली, दीवाली, दशहरा, रक्षाबन्धत आदि लोक पर्षो पर 
कीर्तेन-गायन ततत्‌ अवसर और भगवल्लीला के अनुसार होता है! पृष्टिमार्ग 
मे वर्ष के ३६० दितों में से प्रत्येक दिन की राग, भोग ओर शव गार सेवा 
नियत है । 


गायकी का कलात्मक स्थरूप-- 


जहाँ तक अष्टछ्ाप की गायकी के कलात्मक स्वरूप का सम्बन्ध है, बह 
प्राचीन भ्र्‌वपद और धमार शैली में आवद्ध है, कित्तु प्रारंभ से ही अष्टछाप 
के गायकों मे भ्रक्ति-भावना का प्रावल्य रहने के कारण ध्रपद-धमार की 
शास्त्रीय और कलात्मक विशेषताओं को उजागर करने की अपेक्ष। उसमे इष्ट के 
गुण और चीला की भावना से तादात्म्य स्थापित करने का आग्रह अधिक है । 
आज को अष्टछाप गायकी में तो हमें शास्त्रीय और कलात्मक पक्ष के हुस के 
शाथ अध्यात्भभाव का भो अभाव दिखाई देता है। मंदिरों में कीत॑तगायत एक 
अआपचारिकता और जड़ नियम पालन मात्र होकर रह गया है। मंदिरो में अच्छे 
जानकार कीतेतियों का अभाव होता जा रहा है । एक पुष्टिसार्गीय हवेली मे 
यह भी सुनने को मिला क्वि कीतंस-गायन के सहायक-वाद्य, तानपूरा और 
भृदग तक अनुधयोगी होने के कारण बिक गये है। मंदिर में कीतेत-सेचा बन्द 
हो गई है । यह युग' संगीत के क्षेत्र में अब्ष फिल्म-संगीत का युग है। शास्त्रीय 
संगीत के क्षेत्र भें भी खयाल, ठुमरी और दादरा का बोनबाला है। पुष्टिमार्ग 
के अनेक गोस्वासि-बालक स्वयं खान गायन सीखते लगे है । उनका विचार 
है कि कालक्रम से इन मंदिरों के कीर्मद में खयाल-गायकी घर कर जायगी । 
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बम्बई के ओमुकु दराय जी खथाल-गायकी में उस्ताद अमीर खाँ के शिष्य है । 
इन्दोर के श्री गोकुलोत्सवजी भी दक्ष खयात-गायक है। इस पंवितयों के लेखक 
ने स्वयं उनका सग्रीत सुना है, जो खयाल-शैली में है । अभी हाल ही भरे श्री 
विष्णुराजाजी ने अहमदाबाद में परम्परागत कीर्तन के कुछ टेव कराये हैं, 
किस्तु जब तक ध्व पव शेली का शुद्ध नियमानुसार शिक्षण न हो, तब तक 
इस शायकी के कुछ टेप कसकर रख लेने से उसका संरक्षण सभव नही है । 
काशी के गोपाल-मसंदिर में हवेली संगीत (पुष्टिसार्गीय कीतेन) सिखाने की 
व्यवस्था थी । आजकल भी बहू प्रचलित है था समाप्त हो गई, पता नही । 


अष्टछाप की जिस गायकी को अनेक गोस्वामियो --बथा बर्वश्री गोवर्धन 
लालाजी, दामभोदरलालजी (नाथद्वारा) द्वारकेशलालजी (मथुरा) म्राधव' 
गोस्वासीजी (मथुरा) गिरिधरलालजी (इन्दौर) ब्रजभूषण लालजी (कॉकरोौली) 
ब्रजरत्नलालजी (सूरत) आदि ने समृद्ध किया है, उसके संरक्षण का अब 
सजग प्रयत्न आवश्यक है ! अभी हाल में प्रसिद्ध कठ संगीलज्ञ प० जसराज के 
ह्वर में सूर के पदों का एक रिकार्ड कराया गया है, किन्तु श्रूववद अंग की 
ग्रायकी उसमे नहीं आ पाई। यमक के स्थान पर मसुरक्तियाँ आ गई हैं जो 
प्रूवपद गायन शैली से मेल बहीं खातों । प्रूपद शैली की कुछ अपनी विशेष- 
ताए हैं।' इसमें तानो का प्रयोग ते होकर दूगुन, चौगुव, तिगुन, आड़ जैसी 
लगों का प्रयोग, उनकी तिहाइयों और स्वरों की गमक* का प्रदर्शन होता है । 
स्वरों की स्थिरता, भालाप का विस्तार, कठ की स्वायत्तता, जिससे स्वेच्छा 
से स्गर-गांभीय, स्वर-स्थैयं, स्वर-चाचल्य, स्वरकम्प, स्वरान्दोलन और मींड 
उत्पन्त की जा सके, धर्‌वपद शैली की' मूलभूत विशेषताएं हैं। ग्वालियर 
चराने की खयाल गायकी में तो पहले ध्रवषद अंग का शिक्षण अनिवार्य माना 


(१) ग्रीवणमध्यदेशीयभाषासाहित्यराजितम । 
हिचतुर्वाक्यिसम्पत्त॑ वरनारीकथाश्रयस्‌ ॥| 
श्र्‌ गाररसभावाद्य रागतलापप्दात्मकमू । 
पादान्तानुप्रासयुक्त॑ पादानुयुगक्क व वा ॥। 
प्रतिपाद यन्‍्वबद्धमेव॑ पादचतुष्टयम्‌ । 
उद्प्राहध् वकाभोगान्तर छा बपदं स्मृतम्‌ 

अनुपस्गीतरत्वाकर (श्र्‌वपद प्रकरण) 
(२) स्वस्थ कम्पो गमकः श्रोतृचित्तसुबावहूः )| सं०र, ३८७, 


दथ मे 


जाता है. जिससे गायक को युग कुशलता! प्राप्त हो सके । ध्रूपद गायन की 
चार कड़ियाँ विकसित हुई थी (१) गउहरहारी (२) डागुरी (१) खडारी 
(४) नौहारी | संगीत रत्ताकर मे ५ ग्रीतियों का उल्लेख है । 

कुछ समीत-तत्वन्नों का अनुम्नान है. कि इन श्रूवपद वाणियों का सम्बन्ध 
इन गीतियों (मीत शलियो) से है । गौडी ही कालाल्तर मे गौरहारी” होगई 
है । अनुसाव तिशधार नहीं लगता क्योकि इन वाणियों की जो विशेषताएं 
है, वे ही प्रायः शुद्धा, गौडी आदि गीतियो की है, यथा शुद्धा गीति अवक़ और 
ललित स्व॒सयुक्त होती है। भिन्‍नागीति वक्षस्वरो, सूक्ष्म और मधूर गमकों से 
युक्त होती है। गौडी गीति प्रमाढ़, तीनो सप्तक्षो को गमक, नौहारी मन्द 
स्वर भक्त होती है | वेश्वरागीति, वेगयुकत स्व॒रों के प्रयोग बाली होती है। 
अन्तिम और ढाँचवी गीति 'बराधारणी' है, जिसमे पूर्वोक्त चारों गीतियाँ के 
लक्षणों का मिश्रण हैं। गउहरहारी वाणी का उत्पत्ति स्थान ज्रालियर है । 
कुछ संगीत-मर्मेज़् गउहृरहारी या मौरहारी को 'ग्वासशियरी' का ही रूपान्तर 
मानते हैं ।९ 


हमारा मत हैं कि ऋष्टछाप की श्र वण्द गायकी गउहरहारी वाणी का 
आधार लिये हुए है। इस वाणी का प्रमुख लक्षण ऋजुता और प्रासाविकता 
हैं। धीर गति युक्त यह वाणी शाम्तरस्त की निष्यत्ति का माध्यम है। स्पष्ट 
है कि भक्तिमय अष्टछाप की गायकी में यह गुण भाद्योपान्त ओोतप्रोत है । 
खण्डारी वाणी मेवेग और वंक्तित्य हैं। डागुरबाणी से लालित्य और रवरों 
की बक्रता है। नौहारी वाणी में सिह की गति का भाव औौर स्व॒रों के उल्लंघन 
से वित्मय की सुष्दि होती है। यदि चारों बाणियो की विशेषताओं का 
सम्मिश्रण करके धूपद गायत की कोई शेली आविष्कृत की जाये तो वह 
प्राचीनकाल की 'साधारणी' गरीति से बहुत कुछ मिलती जुलती होगी । क्र पद 
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(१) ग्रीतयः पंच शुद्धा च झ्षिस्ता गौंड़ी च वेसरा । 
साधारणीति,****** । से ₹. २. रागबिवेकाध्यायथ. २. 


(२) दे०: संगीत” मासिक, झपद और उसकी चार वाणियाँ 
(शिवकुमार मिश्र) अगस्त १४८१. 
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गायकी को ताले भी विशिष्ट है ।' सुख्यतया चौताल (१२ मात्राएँ) में श्र पद 
गाये जाने के कारण चौताल का नाम भी ध्रपद ताल हो गया है। बोल है- 


१ २|३७]५ ६[७ ८५|६ १०|११ १२ | 


धाधा। दिता। तिट धा । दि ता। तलिंट कत । गदि गमिन्त । 


कक बननी िफलकलनीी.. पिन. पिमरकनी.. अमन. ओरनकरी, 


रज् ० रे ० रे छे 
होली गीत धमार ताल (१४ मात्राये) में गाये जाते हैं । इसके बोल हैं--- 
कध्ििठ घिट । धा--। ग दि न ॥। दि न तवा++! 
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इन तालों के बोल खले हाथ से बजते हैं और प्रमुखतया मृर्दंग या पखावज ही 
इसके लिए उपयुक्त आनद्ध (चमंबद्ध) वाद्य है । 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है, जब तक इस विधा के सरक्षण की भोर 
पुन. ध्यान नहीं दिया जाएगा तब तक इस अष्टछाप गायकी का विकास तो 
दूर, इसका रहा सहा खण्डित् प्रासाद भी भूमिसात्‌ होने की अनुदिन प्रक्रिया 
में आ गया है | हाल ही में जब मैंने वुन्दावन में अठखंभा स्थित पुष्टिमार्गीय 
सत्यनारायण मन्दिर के द२ वर्षीय कौत॑नकार पं० रामप्रसाद शर्मा (कामवन 
निवासी) से अष्य्छाप की गायकी की वर्तमान दशा और उसके भविष्य के 
सम्बन्ध में एक साक्षात्कार किया हो बोले, “समय का परिवर्तेन लावेगौ, हम 
साय जाने, पर स्थिति कछु अच्छी नाथ है । कोई सीख॑हू नाथ, संब बताई 
काम चल रह्ौं है। जावकार धीरै-धीरे खतम है रहे हैं। लोगन में भाव नहीं 
रहौ । कीत॑न तो भावषुद्धि के लिए कियौ जाय है।” मुझे लगा इस वयोवद्ध 
गायक के नेत्र सजल हो गये हैं। वास्तव में यदि हमें स्वतामधन्य चन्दनणी 


किला 





(१) एकताल (१२ मात्राएँ) जझपताल (१० मात्राएं) घूल ताल या 
सुलफाक (१० माज्ञाएं) भाड़ा चौताल (१४ मात्राएं) झूमरा 
(१४ मात्राएँ) ब्रह्मताल (१८ मात्राएं) रुद्रताल (११ मात्राए) 
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अंतुर्वेदी ज॑से सगीव-महंषियों और संगीत के मंत्रद्रष्ठा मानसिह तोमर जैसे 
राजपियों की स्मृति को जीवित रखना है तो श्र्‌ बषद मायकी में काल-क्रेम से 
प्रविष्ट हुए अरजकता, यात्रिकता जैसे दोषों को दुरकर उसमे सच्ची स्वर- 
साधना जन्य आध्यात्मिकता की प्राण-प्रतिष्ठा करती होगी । संगीत से बढ़कर 
भगव्सीतिकर कुछ नहीं-- 

पूजाकोटिगुणं ध्यान ध्यानात्कोटियुणो जप: । 

जपातू कोटिगुण गाने गानात्‌ परतर नहिं ॥" 


कीत॑न चाहे किसी पद्धति में हो, वहु भगवान्‌ की परा मानसी' सेवा है । 


विद्यार्थी एवं अध्यापक 


आज हमारे राष्ट्र पर जितनी अधिक दिशाओं से जितसे प्रकार के छोटे 
और बड़े संकट छाये हुए हैं, छतने सम्भवतः पिछली कई शत्ाब्दियों से इस 
देश की नही सहूने पड़े । राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक, धामिक, आध्या- 
त्मिक, नैतिक सभी क्षेत्रों में आपतस्तियों की बाढ़ भाई हुई है । इन क्षत्रों में से 
किसी एक का भी विस्तृत और सूक्ष्म अस्मेषण करने पर तो बुद्धि भर हृदय 
दोनो ही कांप जाते हैं। क्‍या हो गया है, क्‍या हो रहा हैं और क्या होगा 
इस उज्ज्वल अतीत और परम्पराओं वाले देश का ? क्या हमारे इस विगत 
व्यापी पतन का अन्द कही कभी होगा ? आज प्रश्येक राष्ट्रग्रमी जिम्मेदार 
भारतीय नागरिक इस प्रश्न को लेकर व्याकुन है! जितता ही हुम किसी 
असामाधिक, अराष्ट्रीय कार्य एवं प्रवृत्ति को रोकते हैं, उसका उतना ही दुर्भाग्व- 
पूर्ण विस्तार देखने को मिलता है । भ्रष्टाचार को रोकने के लिये जो उपाय 
और साधन अपनाएं जाते हैं, हमारे यहाँ का कुशाग्र-बुद्धि भ्रष्टाचारी त्रत्त 
उसका एण्टीडोट' दैयार कर लेता है। ज्यों-ज्यो दवा की जाती है त्यों-त्यों 
मर्ज बढता जा रहा है| राष्ट्रबीवत का कोई कोना अब इस भ्रष्टाचार के 
देत्य के आतंक से अछुता नहीं है। ज्ञान और विद्या के पवित्र शिक्षा-श्षेत्र में 
भी इस दानव मे पैर पसारे हैं, इससे बढ़कर किसी राष्ट्र के दृर्भाग्य की कोई 
सीसा तहों हो सकती । किन्तु इस विध्रम परिस्थिति से उधरने का उपाय क्या 
है ? आइये, यहाँ पहले अपने ही कार्य-क्षेत्र शिक्षा-विभ्ाग में इसके भूल कारण 
और इसका तिदान खोंजे । 

शिक्षा विभाग के दो आधार स्तम्भ हैं : 


(१) शिक्षक (२) चिद्यार्थी . $ 


शिक्षा विभाग क्षक्षर-ज्ञात कराते वाली प्राइमरी शिक्षा से उच्चस्‍्तरीय 
शोघ की विस्तृत सीमा तक फैला हुआ है । इस विभाग के जींवन व्यापी विस्तार 
से हो इसके महत्व का अनुमान लगाया जा सकता है वास्तव में समस्त 
मानव-जीवत की आधार भूमि यही है । विद्या और ज्ञान ही तो हमारे दो नेत्र 
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है जिनसे हमें यथार्थ दर्शन होता है। आज जब शिक्षा-विभाग के कर्णधार 
अध्यापक और विद्यार्थी दोनों ही अपने शुद्ध-स्वरूप से वचित हो गए है तो 
किसी राष्ट्र का शुद्ध वर्चस्व कैसे प्रकट हो ? शुद्ध-स्वरूप से वचित होने और 
अपने उदात्त चरित एवं गौरवम् पद से गिरते का सुत्रपात भी पहले अध्यापक 
वर्ग ने किया है। स्वयं अध्यापक होने पर भी इस दुःखमय किन्‍्तू कंटु और 
तीक्षम सत्य को स्वीकार करने और सबके सामने कहने मे मुझे कोई संकोच 
नहीं है। अध्यापक प्रायः सदा अपने छाव से (श्ञानवृद्ध नहीं तो कम से 
कम) वयोदृद्ध तो होता ही है। जीवन की इस गम्भीर धारा में वह छात्र से 
पहले डूबता उतराता है । सांसारिक गुण-दोषों के अक्षय-भण्डार से पहले 
उसका परिचय होता है, उसके छात्र का नहीं। इन गुण दोपों से पहले वह 
प्रभावित होता है, उत्तका छात्र नहीं। ऐसी स्थिति मे यदि अध्यापक महोदय 
में सच और अस्त के सग्रह भौर त्याग का विवेक नहीं हैं ओर जीवन के 
अतल गम्भीर समुद्र से वे मोतियों के साथ खाली सीपें, शख ओर धोधे भी 
भर लाते हैं तो वे अपने विद्याथियों को भी जीवन भर इन्हीं का विवरण 
करते रहेगे। उनके आचरण से उनके विद्यार्थी अनिबायें रूप से प्रभावित होते 
रहेंगे :-- 
यद्यदाचरति श्रेष्ठस्तत्तदेवितरों जनः । 
स॒ वत्थमाण कुरुते लोकस्तदनुवतेते !। 

गीता में श्रीकृष्ण ने जिज्ञासु अजु ने से कहा है कि श्रेष्ठ (गुण अथवा आयु 
में बड़ा) पुरुष जो आचरण किया करता है, अन्य साधारण लोग भी बसा ही 
करने लगतें हैं | वह श्रेष्ठ पुरुष जो प्रमाण या आदर्श उपस्थित कर देता है, 
लोक उसी का अनुश्तरण करने लगता है। जब तक अध्यापक निरन्तर यह 
ध्यान नहीं रखता है कि उसके छोटे से छोटे क्रियाकलाप, वार्तालाप एवं व्यव- 
हार का उसके छात्रों पर व्यक्त और अध्यक्त प्रभाव पड़ रहा है, तब तक बहु 
अपने आचरण के भ्रति सजग और सावधान नही रह सकता । 


हम सदा विद्याथियों से ही अनुशासनहीनत्ता की शिकायत करते हैं, कया 
अनुशासन पालन करने का कर्तेव्य केवल विद्यार्थियों का हीं है ? क्‍या अनु- 
शासन शारीरिक क्रियाओं के विधि-निषेध का ही नाम है ? हड़ताल करना, 
कराना, तोड-फोड करना, नारे लगाना अथवा योवन्‌ के उन्‍्माद में हिसास्मक 
कार्यवाही करता मात्र ही अनुशासनहीनता नहीं है। बल्कि जिस अव्यवस्थित, 
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अभियन्वित बुद्धि और हृदय को हलचल से ये राष्ट्रघाती कार्य उत्पन्न होते हैं, 
बही वस्तुतः अनुशासनहीनता है। भाज प्रत्येक राष्ट्र-प्रेमी अध्यापक का 
कत्तंव्य है कि वह गम्भीर-चिस्तन सहित, शुद्ध, बुद्धि-युक्त एवं राग-ध्वेष से 
रहित होकर तरुण हृदय और शक्ति के अजस्र स्रोत और राष्ट्र की वास्तविक 
संपत्ति, विद्यार्थियों की समस्याओं का अध्ययन कर ययथाशक्ति उनका समाधान 
करें । विद्याथियों की अनेक समस्याएँ है--आशथिक, सामाजिक, आध्यात्मिक 
आदि | मुझे अपने अध्यापन काल के ३१ वर्षों के अनुभव के आधार पर यह 
कहते मे कोई सकोच नहीं है कि प्रायः ४०% छात्र अच्छे होते है । उनमें एक 
भोलापन होता है, जो गुरुकी आज्ञापालन की और उन्यमुख होता है। हाई 
स्कूल से लेकर विश्वविद्यालय स्तर तक के अपने छात्रों से मुझे यही अनुभव 
हुआ है। विद्यार्थी आपकी सच्ची सहानुभूति और स्नेहपूर्णं निष्कपट व्यवहार 
का भूखा है। उसे बस, यह विश्वास हो जाय कि उसका अध्यापक उसका 
सच्चा शुभचिन्तक है, फिर वह उसके एक शब्द पर प्राण मिछावर करने के 
लिए उच्चत हो जायेगा । अनुशासन पालन की तो बात ही क्‍या है ? छात्र के 
साथ सनोव॑ज्ञातिक भाधार पर व्यवहार करने वाला अध्यापक कभी असफल 
नही हो सकता | अपितु वह छात्रों में छिपे हुए अपार उत्साह, बल और जीवमी- 
शत को अनेक विश्व राष्ट्र और समाजोपकारक कार्यों मे अयुक्त कर सकता है । 


आज की व्यापक अनुशासनहीनता के लिए हम अपनी पाश्चात्य पद्धति 
पर ढली हुई शिक्षा-सरणि को भी बहुत कुछ उत्तरदायी पाते हैं। आज पुनः 
वित्ञार जील और गम्भीर राष्ट्रहित-चिन्तक लोग शिक्षा मे नंतिक, आध्यात्मिक 
और घामिक शिक्षा की अनिवार्य आवश्यकता का अनुभव करने लगे हैं। 
भारतवर्ष सदा से विश्व-बन्धूृत्व, सहिष्णुता, करुणा, परोपकार और इन्द्िय- 
निग्रह के उच्चतम आदर्शों की भूमि रहा है। हमारे यहाँ सभी क्षेत्रों में एक से 
एक ऊँचे आदर्श महापुरुषों की अखण्ड परम्परा रही है । तरुण छात्रों के बिल 
और संवेदनशील मस पर उनके चरित्र-चित्र अंकितु होने ऋआहिए | नवीनवय 
एवं उत्फुल्ल विकासमय व्यक्तित्व के धनी छात्रों की सहज प्रश्नन्तता के लिए 
उन्हें आमोद-प्रमोद के साधन उपलब्ध होने चाहिए। जीवन के सक्य और 
तरल दोनों पक्षों का उचित समन्वय होने के उपरान्त ही छात्रों का तेजस्वी 
स्वरूप उभरेगा । अपनी मातुभापा, राष्ट्रभावा, संस्कृति और राष्ट्र के गोरव 
त्िह्नी के प्रति उनके हृदय में आस्था एवं श्रद्धा उत्पन्त करता सच्चे अध्यापक 
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का कार्य है। हमें छात्रों को समझाना है कि विदेशों की तिष्थाण नकल ने 
करके हमे उनके राष्ट्रीय-चारित्य, ईमानदारी, परिश्रम और सौन्‍्दर्य-प्रेम को' 
सीखना है। विश्व की समस्त गतिविधियों, परिवर्ततशीलता, ज्ञान-विज्ञान 
के नये आयामों और इतके कारण नि्भित हो रही एक तयी दुनिया की चेदना 
उनमें जगानी ही पड़ेगी । जब छात्र अपने व्यक्तित्व के संकृचित घोधे से 
निकलकर जीवन-सागर में उन्मरत्त सतरण करने लग्रेगा तो अतुशात्षमहीकता 
स्वतः लिरोहित हो जायेगी । एक बृहत्‌ जीवन के निर्माण में लगे इस जिश्नासु 
को फिर इन छोटी-छोटी खुराफ़ात के लिए फुरसत कहाँ होगी ? छिन्‍्तु यह 
सब होगा सच्ची सहानुभूति, विद्ल्‍वता और स्तेहतरल अन्तःकरण के धनी 
अध्यापक के ही सहयोग से, जिसकी आज के सचर्षो से जूझते, बेचने छात्र- 
समाज को ग्रतिपल आवश्यकता है । 


भौर अश्त मे एक बात और, जो शायद सबसे आवश्यक और महस्वपूर्ण 
है । अध्यापकत्व तत्वत: धनोपाजतव या भौतिक समपदा जुटाने के लिए अपनाये 
गये अन्य व्यवधायों की तरह कोई व्यवसाय या 'प्रोफ़ेशन' नही है। थह एक 
समग्र जीवन-दर्शन और जीवन-पद्धति है, जिसकी अपनी प्रतिबद्धता और 
अपना रस हैं। जो लोग पूरी आस्था, सजगता और रुचि से इसे चुनते हैं, 
फिर वे कभी किसो पद या पदार्थ की भौतिक चकाचौंध से न तो प्रभावित 
होते हैं, और न पछताते है कि “हाथ यदि हम भी कलक्टर, डाक्टर या इजी- 
नियर बनते तो क्य/-इ्या हुकुम न चलाते, क्यानवया सुख सामग्री न बढोरते/! 
किन्तु अध्यापक का आनत्द इन सबके खरष्टा का आनन्द है । अध्यापक का 
महतो महीयाव्‌' पद प्रचंड नि'स्पृहता और निःसंगता की अपैक्षा रखता है। 
ऐसा अध्यायक ही आज के दिशाहीन, विल्लुब्ध विद्यार्थी-समाज का सही सागें 
दर्शन रूर सकता है । 


कला ओर संस्कृति 


कला! और संस्कृति” शब्द आजकल बहुत प्रचार में है ) समाज में अच्छी 
रुचि के लोग इन दोनों की ओर बढ़ते हुए भी दिखाई देते हैँ। आधुनिक 
समाज में कल्ला ओर संस्कृति के श्रति सजभम होना एक विशेष ऊँचे स्तर का 
प्रमाण माना जाता है। कला और सस्कृति की भोर विशेषकर पहले तो 
विद्वानों, दाशमिकों और कलाकारों का ही ध्यान जाता था, वे लोग ही इनके 
स्वरूप और लक्षणों पर विचार करते थे । किन्तु अब नई पीढ़ी का ध्यान भी 
कला और संल्कृति की ओर जाने लगा है और नवयुवक ववयुवतियाँ भी 
गम्भीरता से कला और सस्कृति के विश्लेषण को ओर झुकने लगे हैं। निरचय 
हो पह प्रगति और विकास का एक प्रमाण है। वास्तव मे कलर और संस्क्ृत्ति 
क्या है, इसके विवेचन के लिए गहन चिन्तन आवश्यक है । 


संस्कृति और कला मनुष्य की विकास-याज्ञा के महत्वपूर्ण पड़ाव हैँ जो 
कभी तो इसके सम्बल का रूप धारण करते है भौर कभी लक्ष्य का । जहाँ तक 
सस्क्ृत्ति शब्द का सम्बन्ध है, यह कोई बहुत घुरावा शब्द बह है और पुराने 
साहित्य में इसका प्रयोग भी नही मिलता । व्याकरण से तो इस शब्द की 
सिद्धि हो जाती है और यह 'क्वि धातु में सम्‌' उपसर्भ जोड़ने से सिद्ध होता 
है । किन्तु जहाँ तक संस्कृति शब्द के प्रयोग का सम्बन्ध है यह अंग्रेजी भाषा 
के (पॉपाल शब्द के समानास्तर ग्रढ़ा गया है । संस्कृत में पुराना शब्द 
(हंस्कार' है जिसको व्युत्पति भी सम उपसर्ग भर कृ धातु से है, किन्तु संस्कृति 
और संस्कार शब्द आज भिन्‍्त-भिन्‍न अ्थों में प्रयुक्त होते हैं। यदश्चवि दोनों 
शब्दों करा शाब्दिक अर्थ एक ही है और बहू है «स्वच्छ करना', 'ठीक क्रिया 
करना । आज संस्कृति शब्द मानव समाज की सम्बी विकास यात्रा मे जो 
भान्तरिक परिष्कार हुआ है, जीवन में जो ऊचे भादर्श, मूल्य ६ ४2025) 
आये हैं और रुचियों में जो सुधार हुआ है और मनुष्य ने अपनी रचनात्मक 
प्रकृति ये जो-जो कार्य किये हैं उपका बोधक है, अथवा जिन सुन्दर वस्तुओं 
का सिर्माण मावव ने किया है, वे उसकी संस्कृति के उदाहरण माने जाते है । 


ईद. ॥| 


इस प्रकार सम्यक कृति ही संस्कृति है। श्रेष्ठ कृति ही संस्कृति है, चाहे वह 
मानसिक हो अथवा स्थूल पदार्थ के रूप से । सस्क्ृति शब्द के साथ एक और 


शब्द चलता हैं, 'सभ्यता' जिसे अंग्रेजी के (एणीशट्ध्व0 शब्द का समा 
नार्थंक माना जाता है, और अरबी का तहज्ीब' शब्द भी उप्तका अर्थ देता है 
और जो सस्कृति के अर्थ को भी समेटे हुए है । 


पाश्चात्य चिन्तन ने कुछ वर्षो से 'सभ्यता' और 'संस्कृरति' शब्दों की हमारी 
अर्थ चेतना को प्रभावित किया है और दोनों के पार्थक्य को स्पष्ट करने का 
भारी प्रयत्न किया है । किन्तु प्राचीन संस्क्ृत-साहित्य मे 'कल्वर' के आधुनिक- 
अर्थ में 'धस्कृति' शब्द का प्रयोग नही मिलता । जिन घच्च मानवीय सदाचारो, 
संदगुणो और परम्परागत शिष्टाचरण के लिए आज हम पाश्यात्य प्रभाव के 
कारण 'कह्चर' के समकक्ष संस्कृति! शब्द का प्रयोग करते है, उन सबके 
लिए भी भारत का प्राचीन शब्द 'सभ्यता' ही है । सभा अर्थात्‌ जन-समुदाय, 
मानवन्समाज । समतज से उचित रीति से व्यवहार करना ही सभ्यता या 
धसभ्यत्व' है। सभा शब्द का प्रयोग ऋग्वेद में है। जो व्यक्ति समिति या 
'संप्द' 'सभा' में उठने बैठने का शिष्टाचार, तौर तरीके जानता था उसके लिए 
वेदिक-साहित्य में 'सभेय' शब्द का प्रयोग हुआ है-- 'सभेयों युवास्य यजमानस्थ 
वीरो जायताभ्‌” । धाजसनेयी यजुवंदीय संहिता, २२.२२) अर्थात्‌ हें सबंशक्ति- 
मन्‌ प्रभो, आपके आराधक इस राष्ट्र का युवक वीर और सभ्य हो ।) सभेय' 
का ही समानारथंक सभ्य शब्द है, जो थोडा परवर्ती है। सभा शब्द में मं: 
प्रत्यय लगने से सभ्य. शब्द सिद्ध होता है। कालिदास ने 'कुंमारसभव' में 
सभ्य और 'सभा' शब्दों का प्रयोग किया है । सभ्य: सभार्या सुहृदास्थिताया 
त्सथो वृषाकागमनप्रतीक्ष: । (७.२६) अर्थातु॒पाबंती के पिता हिमालय जो 
सभ्य (पिष्टाचारी) हैं, अपनी उस सभा से जाकर शिव की भ्रतीक्षा करने 
लगे, जिसमे उनके हितेषी बन्धु बान्धव बैठे हुए थे! । अमरकोष में सदाचारी, 
कुलीन, शिष्ट सनुष्यों के लिए जो छह पर्याय दिये गये हैं, उनमें सभ्य शभ्द 
भी है-- 

महाकुलकुलीनायंसभ्यसज्जनसाधव: ॥॥ 


(अमरकीष २.६.३.) महाकूल, कूलीस, आये, सभ्य, सज्जन और साधु 
सब शब्द एकार्थक हैं, और उस सदाचारी, शिष्टाचरणवान्‌, सुत्तस्कारयुक्त 
व्यक्ति का बोध कराते हैं जिसे आज की भाषा में हम मुसस्क्ृत, कल्चर्ड या 
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'वेलबिहेब्ड' कहते है । किन्तु ध्यान देने की बात यह है कि हमारे प्राचीन 
साहित्य में उस अथे में सभ्य शब्द ही है, जिससे भावव।चक संज्ञा शब्द 
सभ्यता! बनता है। जिस व्यक्ति में आचरण की शिष्टता नहीं, सदाशयताजन्य 
सदृध्यवहार की प्रवृत्ति नहीं, वही “असभ्य' है। श्रीमद्भागवत्‌ मे हिसक और 
क्ररकर्मा कंस के लिए गसभ्य शब्द का प्रयोग हुमा है-- 


अय॑ त्वसभ्यस्तव जन्म नौ गृहे, 
धत्वाग्रजास्ते न्‍्यवधीत्‌ सुरेश्वर । 
स॒तेड्वतार॑ पुरुष: समरपितं, 
श्र्‌ त्वाधुनेवाधिसरत्युदायुध: ।। (श्रीमद्भा.१०.३.२२.) 


वसुदेव श्रीकृष्ण से कहते हैं, 'हे देवेश, हमारे यहाँ आपका जन्‍म होगा, 
इस तथ्य को सुनकर इस अप्मभ्य (कंस) में आपके बड़े भाइयों को मार डाला | 
अब अपने दूतो से आपके अवतार का समाचार सुनते ही यह शस्त्र उठाये दोडा 
आयेगा” । इस प्रकार उपयुक्त सभी प्रमाणो भौर उदाहरणो से स्पष्ठ है कि 
प्राच्चीन भारतीय परम्परा में परिष्कृत आचार-व्यवहार के लिए 'संसकृति' शब्द 
नही 'सभ्यता' शब्द का प्रयोग मिलता है । हमारी सम्मति में अग्नेजी शब्द 
“कल्चर' के पर्यायरूप में आधुनिक काल में स्वीकृत 'सस्कृति' शब्द और 'सभ्यतता' 
शब्द के अभिश्राय मे कोई अन्तर नही है.। किन्तु भव भाधुनिक विच्ारको ने 
सभ्पता' और संस्कृति' मे स्पष्ट विभाजक रेखा खीचने का प्रयत्न किया है । 

उन्होंने जो निष्कर्ष मिकाले, हैं, वे काफी वद्जनदार हैं । 


'बिचारकों ने अनुभव किया है कि संस्कृति प्रमुखतः वह आन्तरिक प्रक्रिया 
है जिससे हमारा जीवन अधिर परिष्कृत होता है, जैसे अहिंसा, सत्य, दया, 
परोपकार आदि हमारी मनुष्य-सस्क्ृति के तत्त्व हैं और सभ्यता वे बाह्य साधन 
हैं जिनसे हमारा जीवन अधिक सुख-सुविधापूर्ण बनता है, जैसे नाना प्रकार के 
वेज्ञानिक भाविष्कार, यन्‍्त' आदि मनुष्य की सभ्यता के विकास के प्रमाण हैं । 
इन विविध आविष्कारों से हमारा जीवन सम्पन्त और सुख-सुविधापूण हुआ 
हैं, किन्तु वह सुप्तस्क्ृत भी हुआ है ऐसा इन आविष्कारों के आधार पर नही 
कहा जा सकता । जीवन सुसंस्कृत तभी मानता जायेगा जब उसमे उदात्त 
भानवीय-सुर्णों का विकास होगा । 


व | 


दूसरा विच्वारणीय प्रश्त है कि कला क्या है, उसका जन्म क्रब होता है, 
और संस्कृति से उसका क्या सम्बन्ध है । जेसाकि हम पहले कह चुके हैं मनुष्य 
के आन्‍्सरिक-प१रिष्कार की अनवरत प्रक्रिया ही संस्कृति है । यह परिध्कार हो 
उम्ममें सुन्दरता की चेतना को जन्म देता है ओर ज॑से ही मनुष्य के सन मे 
सुन्दरता की चेतना या बोध, सुन्दर के प्रति आकर्षण, लगाव और सुन्दर का 
तिर्माण करने और उसका उपभोग करने की इच्छा उत्पन्त होती है, वही कला 
का बीजारोथण हो जाता है! इस प्रकार केन्द्र मे सुन्दरता का भाव लिये जो 
भी स्थुल या सुक्ष्म क्रियाकलाप होते है, थे कला के रूप मे प्रकट होने लगते 
हैं। इस प्रकार कला संल्कृति का एक अभिन्न अंग है । कला का जन्म सस्कृति 
में होता है मौर संस्कृति की विकास-परम्परा को आगे बढ़ाता है। इससे स्पष्ट 
हुआ कि 'सस्क्ृति' का “कल! से अविच्छिन्त सम्बन्ध है) कला, मस्कृष्ि' की ही 
देन है । एक सुसंस्कृत समाज एवं राष्ट्र अपनी लम्बी जीवन-यात्रा में बहुत कुछ 
निर्माण करता है! वह सँची के स्तृप बनाता है, ताजमहुल बनाता है, खुजराही 
की मुरतियाँ बनाता है, अजंता के चित्र बनाता है, सरस्वती के रूप मे संगीत 
की धारा बहाता है और कालिदास, तुलसी, शेक्सप्ियर और गालिब के रूप 
में काव्य-सृष्टि करता है। जहाँ उसके ये सब कार्य संस्कृति के भिन्न-भिन्न 
सोपान है, वहीं उसके कलात्मक प्रयत्त भी हैँ) आजकल हम सांस्कृतिक कार्ये- 
क्रमों ((प्राप्रा8) ?९70827६768) की भी बहुत चर्चा सुनते है और उनमे 
भाग भी लेते हैं! सासकृतिक कार्यक्रमो से आजकल हम संगीत और काध्य के 
माध्यमों से होने वाले कार्यक्रमों का ही अर्थ लेते हैँ। गायन, वादम, नृत्य, 
नाटक, प्रहसत, कवि-सम्मेलन, मुशायरा और व्यस्यविनोंद आादि,के कार्यक्रमों 
को ही सांस्कृतिक-कार्यक्रम कहने का प्रचलन हो गया है। इस दृष्टि से सगीत- 
कला संस्कृति का एक अगर है। काव्य-कला, संस्कृति का एक अगर है । प्रयोग 
द्वारा यह भी अनुभव हुआ है. कि अकैल्ले रूव मे प्रयुक्त कला (/7) शब्द 
चित्र कन्मा' के लिए मानों रूढह हो चला है, जबकि कला (277) के अस्तर्मत 
सभी सौन्दय प्रधात प्रयत्क, अति सप्ती ललित कलाओ-स्थापत्य (भवन 
निर्माण) (ठै0।०८प्ा ७), मुतिकला-_909]7070) चित्रकला (24/7६- 
ग्रह्ट) उंगीत (एड2) काव्य (02079) की गणना की जानी चाहिए । 
कल्ला का प्राण है सौन्दर्य की सृष्टि द्वारा आनन्द प्रदात करने की शक्ति । 
सोन्‍्दर्य वह अनिवाय तत्त्व हैं जिसके अभाव में हम कश्ला के अध्तित्व की 
कल्पना नहीं कर सकते । जहाँ द्ीन्दर्य वही वहाँ आसन्‍्द की अनुभूति भी 
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चंस्भव नहीं। इस प्रकार संस्कृति क़मशः हमको सौर्दर्य की परख द्वारा 
आनन्द प्रदान करने वाली कलाक्ृतियों का निर्माण करने की प्रेरणा देती है । 
विश्व के समस्त राष्ट्रों मे जहाँ-जहाँ मनुष्य ने अपने आन्तरिक जीवन मे सजग 
परिध्कार किया है वहाँ-चहां सहज रूप से कला का जन्म भी हुआ है । भारत, 
मिस्र, यूवाव, च्ीस आदि प्राचीन देशों का लम्बा सासकृतिक इतिहास इसका 
साक्षी है। जहाँ इन वेशों की सभ्यता पर परवर्ती वेज्ञानिक खोजों का प्रभाव 
हुआ है और इन देशों के भोतिक जीवन मे सुख-सुविधाओं का संचार हुआ है 
वह क्रप्ेक्षाइत इन देशों के सास्कृतिक विकास के बाद की घटना हैं। कहने 
का तात्पयें यह है कि संस्कृति भर सभ्यता का अन्तर इतना सुक्ष्म और झीता 
है कि कभी-कभी प्रायः भ्रम भी हो जाता है और सभ्यता और संस्कृति को 
एक भी समझ' लिया जाता है । आधुनिक विचार में सभ्यता, संस्कृति! की 
अपेक्षा स्थृत्षत्तर तत्त्व है। कला का सीधा सम्बन्ध 'संस्कृत्ति! से है. जो सनुष्य 
की आम्तरिक विकास-यात्रा है। संस्क्ृत्ति पहले मनुष्य की अत्तम लिनताओं और 
दोषों को दूर करती है और बाद में उम्रके व्यक्तित्व में कुछ अतिरिक्त 
विशेषताओं को जोड़ती है ! इसी को संस्कृति के दो कार्यों>-१, मसलायनयन 
एवं २, 'अधिशयाधान” के नाम से पुकारा जाता है। मूल रूप से कला के 
सज्जन में भी यही दो क्रियाएँ कार्य करती हैं। 'मल्ापतयना और 
'अतिशयाधान' को क्रमशः एक उदाहरण से स्पष्ट किया जा सकता है । जब हम: 
किसी दोचार की झाड-पोंछ करते हैं तो वह उसका मल अपनयन' (मेल दूर 
करना) हुआ । किनन्‍्तू जब हम उस पर प्लास्टर और पुताई करके कोई चित्र 
बना देते है तो यह दीवार को अतिरिक्त सौन्दर्य प्रदाव करके उसमे 'अतिशया« 
धात' करना हुआ । इसी प्रकार मनुष्य पहले काम-क्रोध-लोभ आदि मलों को 
दूर करता है। तदनस्तर त्याय, परीपकार, दया आदि सदाचारों को भात्म- 
पाव्‌ कर पूप्॑स्क्रत बचता हैं | यही प्रक्रिया संस्कृति है ) 


समाज, संस्कृति और कला के क्षेत्र मे जब विकास के चरण भागे बढ़ाता! 
है तभी हम उसने वास्तविक अ्र्थों भें विकासशील-समाज मान सकते हैं । 
सब्यता के क्षेत्र मे, भाधुनिक सुख सुविधाओ से सम्पन्त होना, वेश्ानिक 
आविश्कारों से भौतिक उन्नति कर लेना मात्र ही पूर्ण विकास का प्रमाण नहीं 
है। सम्यता, संस्कृति एवं कला, जब तीनों की धाराएं त्रिवेणी के रूप मे 
प्रवाहित होती है, तभी मानव-समाज पूर्ण विकास की दिशा में अग्रसर होता 
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है। फला की साध्तना एक ऐसी आन्तरिक आवश्यकता है जिसका भहृत्व 
बाहरी आवश्यकताओं की पूर्ति से किसी भी प्रकार कम नही है, पाएचात्य 
कला चितक हीगेल और विलियम ब्लेक जेसे मनीपी भी इस तथ्य के प्रति 
जागरूक थे ) प्राचीन भारतीय कवि दाशेनिक भलृ हरि ने भी मनुष्य के 
व्यक्तित्व के विकास के लिए कला सें उसको अभिरुचि और प्रयत्न को भाव» 
शक माता है 


साहित्यसंगीनकलाविहीन:, 
साक्षात्‌ पशु: पुच्छविषाणद्वीन :'। 


आज विज्ञान और प्रौद्योगिकी ($2छशाए८ 8270 ॥६०७४ाणंठहए) 
मानों सभ्यता का पर्याय हो गये है | वे एक ओर अहोराब मनुष्य की देह के 
लिए विलास-साभग्री और सुख-साधन जुटाने मे लगे हैं तो दूसरी ओर समची 
मानव जाति के विनाश में सक्षम नक्षत्रन्युद्ध के लिए जरायुध-निर्माण की होड़ भे 
दोड़े जा रहे हैं। विज्ञान के लक्ष्य और उपयोग की ये विपरीत दिखाएँ अत्यन्त 
भयंकर चिन्ता का विषय है । इसमें सन्देह नहीं कि भ्ाज मनुष्य का भौतिक 
जीवन' विज्ञान द्वारा समृद्ध से समृद्धत्तर हो रहा है, किन्तु मानवता के प्हरियों 
को इस ओर भी निरन्दर लजग रहुना होगा कि मतृष्य का आन्तरिक जीवन 
भी परिष्कृत भौर समुद्ध हो रहा है या नहीं। साहित्य और संगीत आदि 
समस्त ललित कलाएं भनृष्य की इसी आध्तरिक समृद्धि या संस्कृति (संस्कार 
या परिष्कार) का आनन्दनिस्यन्दि' साधन है, जिनको प्रौढता ही पाध्यावस्था 
में परिणत हो जाती है। फिर वहाँ जीवन का संहार नहीं, उसका सार्थक 
उपसंहार होता है । 


